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LA LECTURA COMO BLASON

¢ Por Horacio Gonzalez ¢
Director de la Biblioteca Nacional

No es infrecuente que se diga que hay un
indudable origen aristocratico en el acto
de senialar la pertenencia de un libro fijando
en su cuerpo fisico un grabado adjunto, una
estampilleta labrada con signos artisticos que
garantiza la inmaterial presencia del propie-
tario. Quiza sea éste el origen del prestigio
intelectual y también la vinculacién de la pro-
piedad con el acto de leer. En un doble senti-
do, se significaba que el libro pertenecia a una
persona calificada y que la calificacién de esa
persona también emanaba del libro. Por ello,
el ex libris es una manera de la subjetividad
estetizada, la forma plastica que adquiere el
yo lector, fusionado en el sujeto propietario,
durante largos siglos. El ex libris es equivalen-
te a un sello lacrado que, al quedar fijo luego
del derretimiento, asevera sin dudar que hay
una forma de aduenarse de la cultura que,
consciente de si misma, participa de la histo-
ria del arte al mismo tiempo que de las meta-
foras de posesion. Es artistica ella misma. El
pasaje del lacre, de materia amorfa caliente a
su condicion de frigido sello sefiorial, tiene el
mismo cometido que en los contratos priva-
dos de propiedad o comercio.

Con el sentido herdaldico del ex libris, como
parte de una genealogia familiar, ellos también
quieren indicar que el trato con los libro va
mas alla que el vinculo con los bienes raices.
Se trata de la biblioteca personal como bien
simbolico, que en algunos casos es equivalen-
te a la propiedad territorial fijada en penum-
brosas escribanias, al surgimiento de la marca
del ganado junto al alambrado a mediados
del siglos XIX, o a los acostumbrados logoti-
pos con que las empresas de siglos posteriores
fijaban en diversas mercancias su enigmatica
sefal deseante en el mercado. Pero el caso del

ex libris contrasta en por lo menos un punto
fundamental. Equipara el libro (en su tenencia
o eventual lectura) a un espiritu poseedor que
en su identidad personal concibe la alegoria
de una etiqueta artistica, a la vez poseedora
de la identidad del artesano que la ha graba-
do. Y en dltima instancia, al anhelo de tener
una vida alegérica, ensonada. Son todas evi-
dencias de que el libro pertenecia menos a la
“industria cultural”, como hoy diriamos, que a
la “industria del prestigio personal’, y sefialaba
directamente a una vida dotada de las insig-
nias del saber o de la fruicion por el arte. Por
eso, poseer un libro era poseer un simbolo o
un signo parcialmente misterioso, y ese signo
sefalaba a un sujeto especifico, portador de
gestos y emblemas de sabiduria.

El libro era un hombre y los hombres espe-
raban los libros entre las ramificaciones bos-
cosas de todas las estampas sobre mitos y ge-
nealogias legadas por la humanidad antigua y
clasica. Hoy pervive —su llama ya apagada- la
maravillosa condicion del ex libris en remo-
tos gestos nostalgicos, como poner nuestro
nombre o nuestra firma en la portada de un
libro recién comprado, en forrarlo con un pa-
pel improvisado, en hacerle alguna marca dis-
tintiva que en no pocos momentos significard
el lugar donde se lo ha leido; y otras veces,
cuando se opta por tener un libro despojado
de toda marca —aunque en el lugar del noble
ex libris esté la oblea que suelen colocar las li-
brerias-, serd el tiempo vacio e inerte con que
permanece en nuestros estantes olvidadizos,
el que le dara la paciente identidad del polvo.
Y siempre colaboradores, los infimos bichitos
roedores, que sustituiran con sus milenarios
rastros de oruga a aquellos talentosos talleris-
tas de una estamperia medieval. m






LA HERALDICA DE LOS LIBROS:
COLECCION DF, EX LIBRIS DE LA
BIBLIOTECA NACIONAL

¢ Por Guillermo David ¢

on muchos los modos de habitar los libros.

Su presencia muda en los anaqueles de
nuestros hogares o de las bibliotecas publicas
es garantia de un universo en ciernes. La reve-
lacién prometida o deseada que acecha en las
paginas del libro que nos esta destinado es sin
duda una de las claves de la supervivencia de su
formato, a contrapelo de los insistentes desig-
nios sobre su muerte.

Leerlos, acaso escribirlos, no son ni con
mucho las formas mas usuales de nuestra rela-
cion con los libros. Buscarlos incansablemente
en las librerias, dar con ellos en forma casual,
adquirirlos, poseerlos, subrayarlos, citarlos o
comentarlos y, a partir de sus contenidos, au-
tor, editorial, o ciertas caracteristicas fisicas o
estéticas de su factura, construir series que han
de resultar a la postre infinitas, son acciones
que conducen casi sin solucion de continuidad
a transformar en coleccionista a quien poco a
poco ha ido tejiendo su vida en dialogo con la
palabra impresa.

La bibliofilia es un arte exquisito que supone
un género de conocimientos que si bien no son
secretos basculan en torno del exclusivismo y la
distincién. El ansia de posesion singular de li-
bros, cuya factura implica la seriacién, propone
situaciones paradojales. Pues se trata de obje-
tos multiples que se vuelven coleccionables por

motivos muy diversos, en general instituidos
por los propios coleccionistas, basados en gus-
tos personales y criterios demarcados en base
a sus posibilidades o simples caprichos. Uno
de los mas conspicuos recala en la ornamen-
tacion con lujosas encuadernaciones, aunque
es mas comun la bibliofilia centrada en libros
producidos en papeles especiales, con tipogra-
fias peculiares, ilustrados por famosos o raros
dibujantes y grabadores, en tiradas restringidas.
Vale decir, producidos ad hoc. Aunque la gama
de variantes que concurren para que un libro se
vuelva pieza de biblidfilo se incrementa con la
misma ampliacion del mercado de la bibliofilia,
que continuamente propone nichos especificos
en constante variacion. Asi, en los tltimos afios
la tendencia al coleccionismo de libros ya no
necesariamente lujosos sino mas bien vincula-
dos a momentos peculiares de la historia litera-
ria (en la Argentina, el coleccionismo borgiano
se volvio una costumbre, aunque no le van en
saga el dirigido a las ediciones populares de los
anos treinta o las publicaciones de las izquier-
das) ha extendido el concepto volviéndolo cada
vez mas labil.

Uno de los puntos donde la apropiacion
privada se vuelve parte central del solaz fruiti-
vo, del lujo singular del propietario de una bi-
blioteca construida con denuedo a lo largo de



los afios, es el coleccionismo de ex libris. Peque-
o objeto artistico cuya existencia casi secreta
signa con su marca el ejemplar escogido para
formar parte de una serie mayor, el ex libris se
ha transformado de mero aposito funcional
adherido con el fin de proclamar la propiedad
del poseedor a un formato autonomizado de
su funcién donde se ejercitan no pocos de los
mejores artistas. A esa caracteristica se suma
otra no menos importante: la mayoria de los ex
libris son producidos de manera dirigida, por
pedido del propietario, recogiendo ciertas tra-
zas de su personalidad graficadas en objetos o
simbolos que lo representen. Prolongacion per-
sonalizada de la tradicion de los emblemas, los
ecos de la heraldica, con sus sefialamientos de
blasones que singularizan al sujeto de marras,
resuenan en la constitucion de la imagen del
poseedor, deviniendo un equivalente simbdlico
de su firma. Pero también —y sobre todo- re-
sulta relevante la mirada del artista —dibujante
o grabador- que da su impronta estilistica al
género en el cual se inscribe. Es por ello que
supone un gran desafio para el coleccionista la
catalogacion de ex libris. Pues a veces su im-
portancia estriba en el destinatario (una figura
eminente de la historia, la literatura, o una ins-
titucién o acontecimiento relevantes), en tanto
en otras ocasiones es el disefio o el nombre del
artista, o alguna especificidad lo que signan su
importancia. Hay ex libris erdticos, conyugales,
mortuorios, institucionales, sonoros, conme-
morativos, ex musicis, deportivos, etc.

Estas situaciones ambiguas caracterizan la
coleccion de ex libris que atesora la Biblioteca
Nacional, que hoy se muestra por primera vez.
Proveniente de una donacién efectuada en
1979 por los herederos de Maria Magdalena
Otamendi de Lépez Olaciregui (1920-1977),
grabadora oriunda de Bahia Blanca, coleccio-
nista y fundadora de la Asociacién Argentina
de Exlibristas, consta de 26.000 piezas origina-
les, donde predominan las de origen europeo,
aunque también se destacan ex libris japoneses,
brasileros, canadienses y, por supuesto, argenti-
nos. Hemos escogido mostrar en primer lugar

Guillermo David. Curador del Museo Nacional del Grabado.

los ex libris de autores argentinos —dibujantes
notables, como Alejandro Sirio o Lopez Naguil,
o grabadores de talla, como Pompeyo Audi-
vert, Victor Delhez o Adolfo Bellocq- o per-
tenecientes a conocidos escritores nacionales,
como Victoria Ocampo, Hugo Wast, Ricardo
Giiiraldes, Eduardo Mallea o Manuel Mujica
Lainez. Asimismo, hemos incluido piezas de
factura americana y algunas estampas europeas
que grafican bien la diversidad y extension de
la coleccion. Por lo demas, hemos respetado la
catalogacion realizada por Otamendi de Lopez
Olaciregui —de quien incluimos un apartado es-
pecial- basada en la nacionalidad del propieta-
rio, que no siempre coincide con la del artista
(es el propio caso de la donante, que encargaba
ex libris a su nombre a grabadores de las mas
diversas proveniencias).

No conocemos la biblioteca de Otamendi de
Olaciregui, pero si podemos disfrutar de este
magnifico legado al acervo publico nacional,
que constituye un melancélico registro de su
pasion de artista, coleccionista y, sobre todo, de
promotora persistente del culto a este género
excelso, casi secreto, del ex libris. m
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Autor: Victor Poggi

Propietario: Ricardo Salaberry Bercetche
Xilografia, 14 x 9,5 cm

Buenos Aires, 1925
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Propietario: Eduardo M. Suédrez Danero
Cliché, 10,5 x 8,5 cm

Buenos Aires, s. f.

(pdgina anterior)






LOS EX LIBRIS, SU ORIGEN,
SUS CARACTERISTICAS Y
SU HISTORIA

¢ Por Roberto D. Miiller ¢

Se denomina con la expresion latina ex libris
—“de [entre] los libros de”— a una cédula de
pequenas dimensiones que se suele adherir a
los libros para identificar a su propietario por
medio de inscripciones diversas y elementos
figurativos y/o decorativos que se insertan en
ella. Esa denominacion proviene, precisamen-
te, de que muchas de esas papeletas contienen
la expresion “ex libris” antepuesta al nombre
del dueno, aunque esta caracteristica zno
aparece, de manera indefectible, en todos los
ejemplares conocidos. Dado el fin que persi-
guen, podemos decir que se trata de instru-
mentos importantes para ejercer el derecho a
reivindicar la propiedad de los libros pertene-
cientes a un determinado biblidfilo.

A lo largo del tiempo se han dado multi-
ples variantes de esta formula de pertenencia,
aunque hoy estan practicamente en desuso.
Asi, por ejemplo, existen etiquetas en las que
figuran expresiones como ex museo, ex dono,
ex heereditate e incluso ex premio. En el pri-
mer caso, fueron utilizadas para distinguir
a los libros pertenecientes a una institucion
museistica; en el segundo para identificar los
recibidos en donacidn, figurando casi siem-
pre el nombre del donante y el de la persona
o la entidad beneficiada. Ex hereditate iden-
tifica los libros heredados, en tanto que los

que ostentan la leyenda ex premio, son los
que se solian obsequiar para recompensar los
examenes o concursos llevados a cabo en es-
cuelas o gimnasios. También es posible hallar,
y por cierto en no pocas oportunidades, la le-
yenda ex bibliotheca en lugar de ex libris, pero
es esta ultima expresion la que ha prevalecido
como mas genérica y determinante, aunque
en los paises de habla inglesa se ha manifes-
tado una notoria inclinacién hacia el uso de
la formula book-plate.

También es comuin que en la cédula no se
imprima la expresion ex libris o que sea re-
emplazada por otras que tienen igual finali-
dad, tales como las que muestran los casos
siguientes, tomados de diversas fuentes y en
distintos idiomas: “De la biblioteca de...”, “De
la libreria de...”, “Pertenece a la biblioteca
particular de...”, “XXX Library”, “This book
belongs to...”, “Du cabinet de...”, “De la biblio-
théque de...”, “Bibliothéque particuliére de...”,
“Ex libris della libreria de...”, “Dai libri...” “Li-
vraria do...”, “Edos livros de...”, “Ex libris da
biblioteca...”, “Aus der Bibliothek...”. Como
vemos, las formulas a las que se ha recurrido
han sido y siguen siendo por demas variadas.
Incluso ocurre que, cuando en una biblioteca
predomina una tematica especial, la expre-
sion ex libris es reemplazada por otras que



hacen referencia a esas preferencias, tales los
casos de ex musicis (para libros sobre musica
y partituras) y ex libris eroticis, o directamen-
te ex eroticis, cuando el motivo dominante
es manifiestamente erdtico, tema por cierto
muy frecuentado.

En cuanto a sus origenes es posible afirmar
que recién afloraron en el ultimo tercio del
siglo XV, es decir, en intima relacién con los
primordios del arte de imprimir y del grabado,
y tal vez influidos por las marcas, emblemas o
distintivos que los protoimpresores del perio-
do incunable solian estampar en sus impresos.
Hasta el momento, el mas antiguo del que se
tiene noticia fue el de Hans Igler, capellan de
la familia bavara von Schoenstett, que apare-
ci6 en Alemania en una fecha indeterminada
que los especialistas ubican c. 1470. En lo que
atafe al primer ex libris fechado, corresponde
la prioridad al de Hieronymus Ebner, también
aleman, de 1516; de ahi que se haya dicho que
Alemania, la patria del arte de imprimir por
medio de tipos moéviles y de la industria del
grabado en madera, fue asimismo la tierra
natal de los ex libris. Los franceses han que-
rido disculparse por esta primacia germanica
sefialando que en Alemania el arte de la en-
cuadernacion no estaba desarrollado como
en Francia y, por lo tanto, descuidaron una
caracteristica muy importante que engalana-
ba las encuadernaciones galas, como eran los
escudos herdldicos de los propietarios o sus
iniciales entrelazadas grabadas en el centro de
la tapa superior, estampadas a fuego y rehun-
didas en el cuero o en la pasta de la encuader-
nacién -los llamados superlibros—; de ahi que
los coleccionistas y biblidfilos franceses, como
los espafioles, no necesitaran apresurarse en
buscar otras marcas de propiedad, puesto que
aquellas de las que disponian, visibles ya en las
tapas, y a veces también grabadas en los lomos,
entre los nervios, sobraban para afirmarla.

Variados son los lugares que suelen elegir-
se para fijar los ex libris, pero ha prevaleci-
do como preferido el reverso de las tapas
superiores, que es donde se encuentran casi
todos los que conocemos. Con respecto a su
ubicacion exacta, hay quienes los colocan en
el angulo superior izquierdo e incluso en el
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Autor: Alfredo Guido
Propietario: Carlos Obligado
Punta seca, 11 x7 cm

Buenos Aires, s. f.

inferior, pero en general figuran en el centro
de la guarda fija. A veces, debido al recorrido
seguido por algunos volumenes a lo largo del
tiempo, muchos de ellos pueden ostentar dos
o mas ex libris, que ilustran sobre los diversos
propietarios que en distintos momentos fue-
ron dejando en ellos sus huellas personales.
En lo que atafie a sus formas, estas pueden ser
sumamente variadas. Prevalecen los ex libris
rectangulares, con uno de sus lados menores
como base, pero también los hay cuadrados,
circulares, ovalados, romboidales, poligona-
les e incluso triangulares. No existe unifor-
midad en cuanto a sus tamanos, que pueden
variar desde el de una estampilla hasta el de
una tarjeta postal, mas ambos extremos son
exagerados. En las pautas establecidas para
los concursos de ex libris, regulados por la



Federacion Internacional de Amigos de los Ex
Libris (FISAE), se establece que el lado mayor
de la imagen debe medir no mas de 13 cm. De
todos modos, se debe tener en cuenta que, de
un mismo ex libris, pueden existir ejemplares
de diferentes dimensiones, para asi poder in-
corporarlos a libros de distintos tamaiios.
Con respecto a las técnicas utilizadas para
concretarlos, los ejemplares mas tempranos
fueron exclusivamente xilograficos, pero du-
rante los siglos XVII y XVIII, cuando se gene-
raliz6 cada vez mds su utilizacidn, se difundid
la costumbre de trabajarlos en planchas de
cobre. Ademas, los hay realizados al buril, a
la punta seca y al aguafuerte. También son
muchos los estampados
por medio de piedras li-

lectores y poseedores de nutridas bibliotecas.
Al comienzo de esta nueva etapa aparecieron
ejemplares que solo ofrecian el nombre del
propietario, a veces rodeado por una simple
orla decorativa. Entre los mas simples tam-
bién los hay que sélo llevan un monograma o
iniciales, siendo por lo tanto los de mas difi-
cil identificacidn, contradiciendo el fin del ex
libris, que es el de poder identificar rapida y
claramente el nombre del propietario.
Existen ex libris de personas o de institu-
ciones (universidades, bibliotecas, institutos
religiosos). También debemos destacar que
pueden ser individuales o colectivos (familia-
res, matrimoniales ~denominados conyuga-
les- y fraternales, cuando
en ellos figuran los nom-

tograficas. Con el correr

EXsEAIBR 1S

bres de dos o0 mds herma-

del tiempo las técnicas
se fueron adaptando a
nuevos procedimientos,
abundando los impresos
en tipografia y multiplica-
dos en offset o a través de
fotograbados. Asimismo,
las ultimas disposiciones
de los expertos en la ma-
teria también admiten en
los concursos el uso de la
grafica digital.

A

nos). Asimismo, los hay
eminentemente femeni-
nos y también infantiles.
Teniendo en cuenta otros
motivos, son numerosos
aquellos en los que figura
una composicion artistica
relacionada con el amor
por los libros, como pue-
de ser el interior de una
biblioteca o una libreria,
un gabinete de estudio,
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Si los primeros ex libris

UIRALDES

un escritorio, una escena
de lectura, etc. Asimismo,

fueron muy sencillos y de
temadticas ain no bien de-
finidas, casi de inmediato
se tornaron casi exclu-
sivos los que ostentaban
motivos herdldicos, al
comienzo de perfiles muy
simples, pero mads tar-
de rodeados de una muy
rica ornamentacion y de complejas alegorias.
Como motivo figurativo los blasones perdura-
ron en el tiempo y persisten atn en el presen-
te, pero durante el transcurso del siglo XVIII
comenzaron a entrar en competencia con mo-
tivos surgidos de un horizonte figurativo mas
amplio, en consonancia con el ascenso de la
burguesia, que no disponia de una heraldica
familiar, pero que si contaba con fervorosos

Autor: A. Giiiral

Cliché, 8 x 6 cm
Buenos Aires, s. f.

Propietario: Ricardo Giiiraldes
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no es raro hallar, entre la
variopinta tematica de la
que se ha echado mano
para ilustrar los ex libris,
un dibujo de intencién
simbolica o una alegoria
acompanada por un lema
o inscripcion alusiva, ca-
sos estos tltimos en los que mejor se reflejan
la personalidad, el caracter, las aficiones o los
gustos del propietario, asi como la afirma-
cion de una determinada espiritualidad o
ideologia. Son, por lo tanto, algo asi como
blasones intelectuales.

Intentar clasificar tematicamente a los ex li-
bris es tarea imposible e inane. Bastenos enu-
merar, en rapida perspectiva, que entre otros



motivos usuales o curiosos no faltan los hu-
moristicos, burlescos e incluso caricaturescos.
También son frecuentes los de tematica maca-
bra. Por supuesto, los hay relacionados con la
mitologia, la historia y la religion. Son usuales
los referidos a las profesiones liberales, y ade-
mas gozaron de aceptacion entre los escritores,
artistas plasticos, musicos y, por supuesto, los
impresores. Comunes son los que demuestran
el amor hacia ciertos animales, en algunos ca-
sos con connotaciones simbdlicas, tal el del
buho, relacionado con el atributo ineludible de
Minerva y, por lo tanto, con la sabiduria y la
filosofia. No son extranos aquellos en los que
figuran seres mitologicos o legendarios, como
sirenas, unicornios, centauros y tritones, o que
recurren a motivos o diversos escenarios de la
naturaleza. Tampoco son escasos los que des-
pliegan los perfiles de las ciudades natales de
los coleccionistas o sus edificios emblematicos
Y, por supuesto, como ya lo anunciamos, los
de asunto decididamente erético, llegando en
algunos casos a escenas decididamente por-
nograficas. Un caso especial se ha dado en Es-
pafa y en algunos paises hispanoamericanos,
donde el gusto por la tauromaquia ha permiti-
do la prolifica difusion de la tematica taurina.
Para concluir con esta sintesis tematica, que
en realidad es inacabable e inabarcable, recor-
demos que suelen ser habituales los ex libris
en los que se representan barcos, automaovi-
les, aviones, trenes, maquinaria industrial; los
que aluden a deportes, a la caza, el ajedrez, el
teatro, la danza y el cine, y por supuesto a sus
protagonistas, ef sic de cceteris. Restaria senalar
que obras cumbres de la literatura universal
han sido tema para numerosos ex libris. Asi
ocurri6 con la Comedia dantesca y sobre todo
con el Quijote, que dio lugar a una abundante
iconografia y a magnificas exposiciones de ex
libris cervantinos, donde se han entrelazado el
supuesto retrato del autor y los personajes de
su obra inmortal. Para concluir con esta sucin-
ta enumeracion, cabe recordar los llamados ex
libris “parlantes’, asi denominados por tener el
duefio un nombre igual o de un sonido seme-
jante al de la imagen representada.

Suele suceder que un bibliéfilo cambie de
ex libris en un determinado momento. Los
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ejemplos al respecto son numerosos, incluso
en nuestro medio, como lo son asimismo los
de aquellos que eligen uno distinto para cada
seccion de su biblioteca, o los de quienes no
se conforman con dos o tres o cinco, sino que
encargan cientos de ellos con su nombre, pero
en ese caso ya entran dentro de la categoria
de coleccionistas, que los utilizan para realizar
intercambios y concluyen por hacerles perder
su funcion primordial.

En cuanto a los rasgos estéticos que han
manifestado a lo largo de los siglos, se puede
afirmar que, a partir de las caracteristicas pro-
pias del Renacimiento de caracter noreuropeo
(aleman y flamenco), atravesando por todas
las etapas de la historia de las artes, incluso
las decorativas, hasta llegar a las vanguardias
del siglo XX y sus movimientos epigonos y,
en la actualidad al lenguaje propio del disefio
grafico, no hubo estilo que no se viera refleja-
do en ellos. Sin embargo, no podemos dejar
de resaltar que el que les aporto huellas so-
bresalientes y les hizo alcanzar altas cumbres
de creatividad artistica fue el Art Nouveau, en
todas sus variantes geograficas y en sus diver-
sas denominaciones (Liberty, Modern Style,
Sezession, Floreale, Jugendstil). Y dentro de
esta corriente prevalecié muy especialmente la
version hispdnica, sobre todo la catalana, que
habitualmente definimos como Modernismo,
que contd con artistas y disefladores de prime-
risimo nivel y proyeccion universal.

Utilizados por reyes y nobles, apropiados lue-
go por la burguesia, que recurri6 a ellos para
afirmar su propiedad sobre los libros laborio-
samente reunidos en promisorias bibliotecas,
no fueron desdenados por intelectuales, poli-
ticos, pintores, escultores, arquitectos, musi-
cos, cantantes, cientificos, bailarines, militares,
escritores e incluso por los mas despiadados
dictadores. Tan amplio es su horizonte que, si
se decidiera reunir una coleccién imaginaria
de ex libris, podrian coexistir, pari passu, el de
la reina Maria Cristina, regente de Espafia, con
el de Manuel Mujica Lainez, alguno de los que
pudo utilizar Mussolini con el de Josephine
Baker, el de Giorgio Armani con el de Franklin
Delano Roosevelt, el de Hitler con el de Char-
les de Gaulle, el de los hermanos Goncourt con



el de Richard Strauss, el de Stefan Zweig con el
de Gloria Swanson, el de Freud con el de Eins-
tein, el de Paulette Goddard con el de Manet,
el de Victoria Ocampo con el de Jack London
o el de Disney con el de Pinochet.

Para muchos, los ex libris s6lo parecen
manifestaciones de vanidad y objetos del pa-
sado. Sin embargo siguen presentes, y en los
ultimos anos se ha producido un renacimiento
del gusto por su utilizacién, acompanado, a
la vez, por un floreciente interés de parte de
los dibujantes y grabadores, que han encara-
do para ellos nuevas y singulares formas de

E X

diseflo. Numerosos son los congresos en los
que se retinen los especialistas en el tema y
existe ademds una asociacidn internacional
que rige y vigila las normas basicas de la ma-
teria. Debemos por lo tanto reconocer que, a
pesar del tiempo transcurrido desde que vie-
ron la luz, alld hacia fines del siglo XV, estas
pequenas etiquetas, tan unidas a lo que se ha
llamado la “toilette” de los libros y a la vez tan
ligadas a las manifestaciones mas variadas del
arte, siguen gozando de buena salud y parecen
continuar sin tropiezos por un camino que sin
duda les asegura un venturoso futuro. m
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Roberto Daniel Miiller. Abogado, ha publicado numerosos trabajos sobre bibliofilia, entre los cuales se encuentra El ex libris de

la Biblioteca del Jockey Club (Buenos Aires, Biblioteca Jockey Club, 1996).
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ILLA HERALDICA DF LOS
FX LIBRIS ARGENTINOS

¢ Por Bernardo Lozier Almazan ¢

uienes concurrimos a las bibliotecas
publicas o privadas, no pocas veces nos
hemos sorprendido ante el hallazgo de esos
papelitos aplicados en el dorso de las tapas de
los libros que nos indican quién es su actual
propietario o quién fue su anterior poseedor.
Antes de adentrarnos en el tema, debemos
recordar que la locucioén latina ex libris signi-
fica en buen romance “de los libros de...” o si
se quiere “libro perteneciente a...”, por lo que
podemos considerarlo el testimonio de pro-
piedad de un libro.

Los coleccionistas tienen otras definiciones
mas representativas de la verdadera esencia
del ex libris, como aquella que dice que son
“el vinculo mas intimo y mas antiguo que une
al libro con su propietario”, o la sostenida por
Rafael Alberto Arrieta, cuando decia que “el
ex libris debia ser considerado una sintesis es-
piritual de su dueno”

La tan arraigada preocupacion por con-
servar la posesion de los libros, origind el uso
del ex libris, por lo que éstos son tan antiguos
como los mismos libros, impresos en la im-
prenta tipografica inventada en 1456 por el
aleman Johannes Gutenberg (1398-1468).
Hecho prodigioso que generd la rapida expan-
sion del libro impreso, si recordamos que cin-
cuenta afios después de aquel revolucionario
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acontecimiento cultural, ya se realizaban edi-
ciones en casi toda Europa.

Como ldgica consecuencia, con el adveni-
miento del libro impreso, también surgieron
las ilustraciones grabadas en sus paginas, lo
cual increment6 la demanda de expertos gra-
badores, generando la aparicion de aquellos
eximios disefiadores, de la talla de Albert
Durero (1471-1528), cuyos sucesores, dibu-
jantes y grabadores también, fueron autores
de ex libris, verdaderas obras de arte en tan
pequenas dimensiones.

Como bien sabemos, por aquellos tiempos
s6lo tenfan acceso al libro por su alto costo y
escasez, las clases privilegiadas: la monarquia,
la nobleza, como asi también las universidades,
abadias, conventos y una creciente burguesia.

Por tal motivo, los ex libris en sus comien-
zos fueron generalmente herdldicos, por
testimoniar mediante el escudo o blasén la
identidad del duefio del libro, hasta que -ya
avanzado el siglo XVIII- comenzaron a uti-
lizarse las figuras emblematicas o alegoricas,
representativas de aspectos personales de sus
propietarios, como su profesion o aficiones,
preferencias artisticas, culturales o espirituales.

El gran auge que a partir del siglo XIX tu-
vieron los ex libris en Europa, pronto propagé
su uso y coleccionismo en el resto del mundo.
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Asi fue como el ex libris hizo su aparicion
en América, tempranamente en los Estados
Unidos y Canada, para —al fin— también ins-
talarse en el continente hispanoamericano y
particularmente en la Argentina —salvo unos
pocos casos excepcionales— a fines del siglo
XIXy principios del XX.

Esta muestra titulada Ex libris en la Biblio-
teca Nacional, nos rememora aquel aconteci-
miento cultural, mediante la exhibicion de una
seleccion de piezas representativas, proceden-
tes de la tan importante colecciéon de Maria
Magdalena Otamendi de Olaciregui, actual-
mente incorporada al acervo de la institucion.

Si bien el uso y coleccionismo en nuestro
pais de estas pequenas obras de arte tuvo su
auge —como deciamos- en las postrimerias del
siglo XIX, la tematica herdldica en los ex libris
de los argentinos perdur¢ hasta bien avanzado
el democratico y republicano siglo XX.

De tal manera nos lo evoca esta cuantiosa
coleccion de la que se exhibe el ex libris de
Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui,
exponente heraldico de su propia realizacion,
llevado a cabo en 1939. En el podemos ob-
servar, a la izquierda, el escudo propio de los
Otamendi, originarios de Guiptizcoa, acolado
a su derecha, el de su esposo el Dr. Manuel
Olaciregui, también de origen guipuzcoano.
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El genial escritor Manuel Mujica Lainez,
autor de memorables novelas que pueblan
los anaqueles de esta biblioteca, también
poseia su ex libris personal, en el que ex-
hibia las armas ancestrales de los Mujica,
realizado por Alejandro Sirio (1890-1953),
el eximio ilustrador de prestigiosas publi-
caciones portefas y autor de numerosos ex
libris de destacadas personalidades de aquel
entonces, como Enrique Larreta, Alejo B.
Gonzélez Garaio, Eduardo Mallea, Enrique
Méndez Calzada, Jorge Bunge, Pedro Chutro
y tantos otros.

La Biblioteca Nacional, en su Coleccidon
Los Raros, incluye la obra titulada Vidas de
muertos, de Ignacio B. Anzoategui (1905-
1978), distinguido intelectual, ensayista,
poeta y polemista de afilada pluma, que de-
coraba los libros de su bien nutrida biblio-
teca con su ex libris heraldico, realizado en
1940 por autor aun desconocido, cuyo escudo
ostenta un castillo en llamas, misterioso tes-
timonio de una muy remota tragedia de sus
vizcainos ancestros.

Asi —de manera tan sucinta— nos referimos
a uno de los aspectos tematicos de los ex libris
expuestos, que son materia de estudio de los
coleccionistas de estas grandes obras de arte
de tan pequenas dimensiones. m
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Bernardo Lozier Almazan. Historiador, Académico Correspondiente de la Academia Nacional de la Historia. Ha publicado, entre
otras obras, Santiago Liniers y su tiempo (Buenos Aires, Emecé, 1990), y Proyectos mondrquicos en el Rio de la Plata. 1808-1825
(Buenos Aires, Sammartino Ediciones, 2011).
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FI1 COLECCIONISMO
Y LOS COLECCIONISTAS

¢ Por Daniel Salaverria ¢

pesar de que existen antecedentes de una

coleccion alemana de ex libris que data
de mediados del siglo XVIII, la coleccién que
reunié Adelaide Le Caron de Fleury es la mas
antigua, de las que podemos identificar a su
propietario. Se cree que fue formada entre los
afos 1780 y 1793, aproximadamente. También
Jenkins de Bath (activa en torno al afio 1820)
formo una coleccion de este tipo de marcas.

Pero la practica de reunir estas obras de arte
sera estimulada por la publicacion del primer
tratado sobre ex libris editado en el afio 1875
por el francés Auguste Poulet-Malassis (1825-
1878), Les Ex-Libris Frangais Depuis Leur Ori-
gine Jusqua Nos Jours.

Sélo cinco afnos después, el inglés John Byr-
ne Leicester Warren (1835-1895) publicara A
Guide to the Study of Book-Plates, provocando
una verdadera moda entre la clase culta euro-
pea. Este tratado es considerado el impulsor
del coleccionismo.

Otro factor que estimulard el coleccionismo,
es la formacion de la Asociacion Britanica en
1891, a la que rapidamente le sucedera, ese
mismo afo, una sociedad semejante en Ale-
mania. En 1894 se fundaran la Asociacion
Francesa y la Norteamericana.

Los coleccionistas, que generalmente eran
investigadores, ayudaron desde el principio
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a dar un justo valor a estas obras de arte en
miniatura, las cuales, hasta el siglo XIX, so6lo
podian ser apreciadas por los que tenian acce-
so a los libros de importantes bibliotecas.

Las colecciones publicas mas importantes
tienen precisamente su origen en el esfuerzo
de los expertos que celosamente reunieron y
clasificaron ex libris durante buena parte de su

R

e P A wp ity Ak
e & e aa et e

B s

Autor: s. d.

Propietario: Pedro Narciso Arata
Aguafuerte, 6 x 6 cm

Buenos Aires, s. f.



vida. Este es el caso de Sir Augustus Wollaston
Franks (1826-1897), que legara su coleccion
al patronato del Museo Britanico, y que hoy
constituye la base de la coleccion mas impor-
tante del mundo.

En Argentina

Segtin Francisco Esteve Botey en su libro Ex
libris y ex libristas, el sefior José Eugenio Com-
piani (1881-1940) poseia, en la primera mitad
del siglo XX, una coleccién de més de dos mil
marcas de biblioteca.

Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui
(1920-1977), fundadora de la Asociacion Ar-
gentina de Exlibristas, logré reunir una muy
significativa coleccidn, la que fue donada por
sus herederos a la Biblioteca Nacional. Esta
coleccion es la mas numerosa de Sudamérica
y estd integrada por aproximadamente unas
22.000 marcas originales, ademas de matrices,
catdlogos y libros sobre el tema.

También Miguel Alfredo Oliver (1912-2008)
fue un experto en este tema.

Arturo Pefia, Ana Maria Anasagasti de
Moody y Justa Dose de Zemborain (1894-
1978) formaron sus propias colecciones.

Seria injusto dejar de citar al diplomatico y
bibliéfilo nacido en Montevideo, Fermin Carlos
de Yéregui, gran propagador del ex libris en el
Rio de la Plata y el inico sudamericano que en
1900 formaba parte de la Société frangaise des
collectionneurs dex-libris. Yéregui conté con
una gran variedad de marcas para el intercam-
bio, algunas de las cuales fueron encomendadas
a destacadisimos artistas europeos.

En la actualidad son poseedores de marcas
de bibliotecas argentinas antiguas: Carlos De-
llepiane Calcena (diplomatico e historiador),
Bernardo Lozier Almazan (historiador, perte-
neciente al IBAN), Roberto Miiller (historia-
dor e investigador, ex director de la biblioteca
del Jockey Club Argentino) y Daniel Salaverria
(artista plastico e investigador).m
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Daniel Salaverria. Artista plastico. Especialista en ex libris. Autor de Primeros ex libris impresos durante los siglos XV y XVI y
Marcas de impresores (Buenos Aires, Sudamericana, 2012).
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HISTORIA DEL
EX LIBRIS ARGENTINO

¢ Por Daniel Salaverria o

a utilizacion de ex libris en la Republica

Argentina tiene su antecedente mas lejano
en torno al afo 1690, representado por una
marca utilizada por los jesuitas de la Biblio-
teca de la Universidad Mayor de Cérdoba.
Esta marca, ademas de ser pionera en nuestro
suelo, es el ex libris mas antiguo conocido en
Sudamérica, segtin afirma Benoit Junod.

La practica de identificar a los propietarios
de los libros también fue comun en la etapa
revolucionaria. Un claro ejemplo es el austero
ex libris del General Don José de San Mar-
tin. De este ex libris, proveniente de Espaiia,
se conocen dos versiones que solo difieren en
las guardas, similares a la empleada por los je-
suitas, ya que estan resueltas tipograficamente
y coinciden con la época en que las marcas de
propiedad atravesaban un periodo de franca
decadencia, en el cual tanto los comitentes
como los artistas parecieron preocuparse mas
por la funcion practica que por la estética.

La clasificacién mas comun para las mar-
cas de biblioteca establece que la era Moder-
na comienza hacia la ultima década del siglo
XIX y coincide con la llegada de los grandes
grupos migratorios al pais. Es ese el momento
en el cual, entre los intelectuales poseedores
de importantes bibliotecas, comienza a gene-
ralizarse el uso de marcas de propiedad, que
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eran encomendadas a artistas europeos o a las
casas grabadoras de Paris, uno de los desti-
nos mas frecuentados por la clase acomodada.
Dentro de este grupo de bibliéfilos podemos
citar a Estanislao Zeballos (1854-1923), ju-
risconsulto, politico, historiador y decano de
la Facultad de Derecho, y al coleccionista de
armas J. R. Garcia Donnell. Sus ex libris estan
resueltos con motivos alegoricos, que comen-
zaban a reemplazar a los hegemodnicos moti-
vos heraldicos que habian reiando por mas de
cuatro siglos.

El ex libris del farmacéutico, quimico, profe-
sor y médico Pedro Narciso Arata (1849-1922)
constituye un hito dentro del ex libris nacio-
nal. De acuerdo con la opinién de gran parte
de los investigadores, se trata de la primera
marca impresa en la Argentina cuya realiza-
cién se debe a la Compaiiia Sud-Americana de
Billetes de Banco, en torno al ano 1890. Es un
grabado a buril sobre acero de 48 x 37 mm. A
través de la profunda investigacion realizada
por el ingeniero Diego Medan podemos afir-
mar que fue disenado por el italiano Alfonso
Bosco y transferido a la plancha metalica por
Jakob Gottfried Wilhelm Niiesch.

Esta costumbre de utilizar ex libris se vio po-
tenciada por un grupo de catalanes encabezados
por Antonio Pellicier, quien desde las paginas



de la revista Exitos Grdficos destaco la importan-
cia de poseer una marca de pertenencia.

Los artistas que realizaron trabajos para los
bibli6filos locales no siempre fueron nacidos en
nuestro suelo, lo que imposibilita tender una
linea clara en el relato de la evolucién de las
marcas de biblioteca en la Reptiblica Argentina.
De acuerdo con estos antecedentes, se pueden
establecer los siguientes criterios para analizar
las colecciones de ex libris de la Argentina:

1. Pertenecientes a propietarios argentinos
o residentes en nuestro pais.

2. Pertenecientes a instituciones argentinas
o extranjeras establecidas en nuestro territorio.

3. Realizados por artistas argentinos.

4. Marcas halladas en Argentina adheri-
das a libros pertenecientes a bibliotecas o a
libros sueltos.

Este ultimo criterio es el que resulta menos
confiable ya que, en el caso de los ejemplares
sueltos, no garantizan su pertenencia a biblio-
tecas que se encuentren en el pais.

Como vimos hasta aqui, muchos bibliéfilos
de finales del siglo XIX y principios del XX en-
comendaron sus ex libris a casas de grabado
francesas; otros, realizaron sus encargos a talle-
res de artistas alemanes, italianos o esparioles
—de estos ultimos, se conocen muchos ejem-
plos—. Algunos de los artistas y casas de gra-
bado identificados en dichas colecciones son:

Italia: Alfonso Bosco (1858-1921), para su
propia biblioteca, c. 1910.

Adolfo De Carolis (1874-1928), para Adolofo
A. Pozzo, c. 1920.

Francia: Georges Rochegrosse (1859-1938),
para Martin Aldao.

Espana: Emilio Beltrdn (1880-?), para el
Congreso de la Nacién Argentina.

José Triado Mayol (1870-1929), para el Cen-
tre Catala de Bons Aires.

Alemania: George Otto (1868-1939), para
Richard Wilhelm Staudt, 1924.

Frank Sepp (1899-1970), para el Dr. Karl
Leopold Mayer.

Las casas francesas de grabado ofrecian im-
presos de lujo, imprimian los blasones para la
nobleza europea y para las familias aristocra-
ticas de todo el mundo. Las mas importantes
tenian su asiento en Paris.

Agry Graveur. Es la casa de grabado mas
antigua de Paris, fundada en 1825. Agry reali-
z6 la marca de Fermin Carlos de Yéregui.

Maison Devambe. Casa editora de arte, fun-
dada en 1826. Fue la que grabo el ex libris para
Ricardo Lafuente Machain en 1923.

Maison Stern Graveur. Fundada en 1849,
realiz6 los ex libris de Carlos M. Mayer y Miguel
Angel Cércano.

Autor: s. d.

Propietario: J. R. Garcia Donnell
Cliché, 14x 7,5 cm

Austria, s. f.



En torno al Centenario de la Republica Ar-
gentina, arribaron al pais dibujantes espafioles
que tendrian luego un rol protagénico en la
ilustracion de libros, revistas y diarios. Entre
ellos se destacaron artistas de la talla de Emi-
lio Bertran, quien a pesar de su juventud ya
ocupaba un lugar importante en el campo del
disenio de ex libris en su pais de origen, y Ale-
jandro Sirio (1890-1953), que lleg6 a Buenos
Aires en 1911 para trabajar como ilustrador
en las revistas Caras y Caretas, El Hogar, Plus
Ultra'y en el diario La Nacion.

Sirio, artista versatil, también nacido en
Espana, desarroll6 la totalidad de su fecundo
trabajo en Buenos Aires. Tomo contacto con
la obra del britanico Aubrey Beardsley (1872-
1898) a través de publicaciones como la revista
inglesa The Studio, que difundia todo lo nuevo
concerniente a las artes decorativas y a las van-
guardias modernistas. Artista al tanto de las
corrientes internacionales, publicé una nota
en 1943 en la que mencionaba la obra de los
grandes maestros que actuaron en Inglaterra,
como William Morris (1834-1896), y en Fran-
cia, tales como Eugéne Grasset (1845-1917),
Georges Auriol (1863-1938) y Bernard Naudin
(1876-1946).

También desarroll6 su arte en Buenos Aires
por un corto periodo, el catalan Joan Vila i
Pujol (1890-1947), conocido por el seuddni-
mo de D’Ivori. Emigré a la Argentina en el
afio 1911 vy, si bien se encontré adherida en
un libro la marca de su compatriota, el Dr.
Francisco Condeminas Mascaré (1890-1959),
puede corresponder a un trabajo realizado en
Espana, dada su corta estadia en nuestro pais.
Su participacion en la revista Caras y Caretas
hace suponer que su trabajo, de alguna ma-
nera, influyd en el medio grafico local. Po-
demos encontrar caracteristicas comunes en
las imdgenes de D’Ivori y en las de Sirio: la
linea continua y sin modulacién y los gran-
des planos en forma de telones utilizados
para reforzar la lectura de la escena ilustrada.
Todos estos recursos fueron introducidos en
la ilustracién por el revolucionario Aubrey
Beardsley. La presencia de rasgos estilisticos
comunes puede deberse al hecho de que es-
tos artistas compartieron lugares de trabajo y,
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seguramente, intercambiaron conocimientos,
tanto estéticos como los inherentes al oficio.
D’Ivori, ademas, fue alumno de Triado, quien
transmitid a su discipulo sus profundos co-
nocimientos de la historia del arte y del dibu-
jo, de los cuales D’'Ivori se nutriria hasta dar
con su estilo personal. La posicion de Triad6
como director artistico de la Revista Ibérica de
Ex Libris le permitio, a él y a su circulo, tomar
contacto con los ilustradores mas importantes
de Europa.

En una linea diferente se manifesto la fi-
guracion de Luis Fernando Macaya (1888-
1953), que produjo marcas para bibliéfilos.
Su estética es mas cercana a la del britdnico
William Nicholson (1872-1949), quien, con
pocos trazos en forma de mancha, podia
sugerir movimiento y profundidad de cam-
po. Luis Macaya también ingreso al pais en
1911. Este espanol ocuparia un papel pro-
tagdnico en la ilustracion de multiples pu-
blicaciones locales. La terminacién un tanto
rustica o inacabada de sus dibujos tiene algo
en comun con la obra de otro artista brita-
nico, Joseph Simpson (1879-1939), posee-
dor de un excelente manejo de las tensiones



dentro de la estampa. Otro factor comun a
ambos artistas es la utilizacion de un campo
cercado por un marco de trazo grueso para
sus dibujos, similar a los recuadros que de-
jan los xilégrafos para que el rodillo tenga
una guia de desplazamiento al momento de
entintar el taco.

En los afos siguientes, el ex libris nacional
seria liderado por los artistas nacidos en nues-
tro suelo, o los que adoptaran la Argentina
como su pais. Entre ellos, realizaron marcas
para bibliotecas:

Martin Malharro (1864-1911)

Antonio Alice (1886-1943)

Valentin Thibon de Libian (1889-1911)
Juan Carlos Huergo (1889-1962)
Alfredo Guido (1892-1967)

Gustavo Cochet (1894-1979)

Adolfo Bellocq (1899-1972)

Pompeyo Audivert (1900-1977)

Norah Borges (1901-1998)

Victor Delhez (1902-1985)

Ma. Magdalena Olaciregui de Otamendi (1920-1977)
Margarita Roux (1880-7)

Gregorio Lopez Naguil (1894-1953)

En la ultima década del siglo XX podemos
reconocer en la Argentina un nuevo perio-
do que seria justo denominar “La era de los
concursos’, en el cual la funcién utilitaria del
ex libris pasara a un plano secundario para
darle mayor importancia a la idea estética.

A pesar de que el interés de los poseedores
de libros por tener un marca personal para
sus bibliotecas ha decrecido en nuestro pais,
y en momentos en los que la tecnologia pa-
rece querer arrebatar la hegemonia que des-
de la invencion de la imprenta han tenido
los libros, existe hoy un resurgimiento del
estudio de los ex libris, paraddjicamente es-
timulado por los medios tecnolégicos que
permiten la difusion de este aspecto de la
historia del arte que parecia olvidado.

En la actualidad, los grabadores argenti-
nos son asiduos participantes de concursos

26

internacionales, en los cuales han obtenido
numerosas distinciones. Un rasgo caracteris-
tico es la presencia de la mujer como disefa-
dora de ex libris. Se destacan, entre muchos
otros creadores:

Nidia Brandolin (1925)
Claudio Lara (1955)
Graciela M. Lidigiani (1968)
Enrique Pérsico (1929)
Marcela Miranda (1956)
Alejandra Genolet (1970)
Adrian Giacchetti (1945-2007)
Marcelo Aguilar (1958)
Alejandro Iglesias (1971)
Alicia Grebol (1946)
Graciela Ciampini (1958)
Muriel Fraga (1972)

Celia Schulman (1939)
Liliana Esteban (1959)
Esteban Grimi (1972)
Irene Bogo (1942)

Juan A. Arjona (1959)
Julieta Warman (1975)
Mauricio Schwarzman (1947)
Pablo Delfin (1959)
Verdnica Meloni (1974)
Hilda Paz (1950)

Rubén R. Sassano (1960)
Andrés Torregiani (1976)
Dora Bianchi (1950)
Blanca Saccomano (1960)
Marcela Purita (1976)
Osvaldo Jalil (1950)

Elena Davicino (1961)

Eva Farji (1978)

Silvana Blasbalg (1950)
Gladys Muiioz (1963)
Marcela N. Pankok (1978)
René Oreste Mundo (1951)
Andrea Riccardi (1964)
Perla Marguilis (1952)
Sandra Laporta (1965)




Como ha sucedido desde nuestros origenes,
la intermitente afluencia de inmigrantes confi-
rié a los ex libristas argentinos una constante
e inevitable transformacién. Si trataramos de
encasillarlos en un estilo nos encontrariamos
con un eclecticismo que también podemos ob-
servar en el resto de las artes. Probablemente,
esta sea su principal caracteristica.

En la actualidad, los coleccionistas y bibliofi-
los de todo el mundo requieren estampas en las
que se muestre una mayor audacia en el colori-
do vibrante y en la incursién de nuevas técni-
cas. Tal vez nuestro pais, por tener una historia
breve, no arrastre el peso del pasado que po-
seen los paises europeos y sus artistas puedan
por ello permitirse una visiéon mas original. m

Autor: s. d.

Propietario: Adolfo A. Pozzo
Cliché, 11 x7 cm

Buenos Aires, s. f.
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Autor: Elena Blomberg

Propietario: Héctor Pedro Blomberg
Aguafuerte, 17 x 11 cm

Buenos Aires, s. f.
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Autor y propietario: Alfonso Bosco
Aguafuerte, 14,5 x 11,5 cm
Buenos Aires, s. f.
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Autor: Idrus

Propietario: Ernesto Quesada
Cliché, 7 x 10 cm

Buenos Aires, 1915

Autor: Alejandro Sirio
Propietario: Jorge Bunge
Cliché, 13x10 cm
Buenos Aires, s. f.
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Autor: s. d.

Propietario: Clemente Onelli
Zincografia, 6 x 9 cm
Buenos Aires, s. f.
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Autor: Adolfo Bellocq
Propietario: Fernando Lavenas
Xilografia, 11,5 x 8,5 cm
Buenos Aires, s. f.
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Autor: Rose Reinhold
Propietario: Manuel A. Ortiz
Xilografia, 11 x 8,5 cm
Viena, s. f.

Autor: Adolfo Bellocq
Propietario: A. C. Mayon
Xilografia, 7,5 x 6,5 cm
Buenos Aires, s. f.
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Autor: Adolfo Bellocq
Propietario: Eduardo R. Torello
Xilografia, 11,5 x 8,5 cm
Buenos Aires, s. f.

34



Autor y propietario: Pompeyo Audivert
Xilografia, 18 x 12,5 cm
Tucuman, 1947
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Autor: Rodolfo Castagna

Propietario: Casa Impresora Colombo
Cliché, 9x 7,5 cm

Buenos Aires, s. f.
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Autor: s. d.

Propietario: Lucia Maria Sa d'Almeida
Cliché, 9,5 x7 cm

Rio de Janeiro, s. f.
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Autor: s. d.

Propietario: José Pires Dos Santos
Cliché, 12x 7 cm

Rio de Janeiro, s. f.

Autor: S. Boibora

Propietario: Jorge de Villas-Boas
Zincografia, 11 x9 cm

Rio de Janeiro, s. f.
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Autor: Ernesto Furié
Propietario: Manuel A. Ortiz
Aguafuerte, 10,5 x 16 cm
Espaiia, 1965
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Autor: Adolfo Bellocq
Propietario: Editorial Estrada
Xilografia, 12 x 10 cm
Buenos Aires, s. f.
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Autor: Jaroslav Svab

Propietario: Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui
Linografia, 14 x 10 cm

Checoslovaquia, 1967
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Autor: Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui
Propietario: Asociacion Argentina de Exlibristas
Cliché, 8 x 6 cm

Buenos Aires, s. f.

Autor: s. d.

Propietario: Vida Infantil
Cliché, 9x7,5cm

Rio de Janeiro, s. f.
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Autor: Alejandro Sirio
Propietario: Eduardo Mallea
Cliché, 8 x 7 cm

Buenos Aires, s. f.

Autor: Alberto Lima
Propietario: Arlindo Viana
Xilografia, 10 x 8 cm

Rio de Janeiro, 1950



Autor: s. d.

Propietario: Jorge Oliveira
Xilografia, 13 x 8 cm

San Pablo, s. f.
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Autor: Italo Zetti

Propietario: Alceu De Campos Pupo
Xilografia, 13 x 9,5 cm

Italia, s. f.
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OPHILLE

Autor: Adolfo Bellocq
Propietario: Carlos F. Rophille
Xilografia, 10 x5 cm

Buenos Aires, s. f.

Autor: s. d.

Propietario: Federico Vogelius
Cliché, 5 x 4,5 cm

Buenos Aires, s. f.
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Autor: s. d.

Propietario: Kleber Cardoso
Cliché, 9 x4 cm

Rio de Janeiro, 1950

Autor: Italo Zetti

Propietario: Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui
Xilografia, 8 x 6,5 cm

Italia, 1964
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Autor: Kertes Kollmann

Propietario: Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui
Litografia, 13,5 x 9,5 cm

Hungria, 1970
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Autor: s. d.

Propietario: Augusto Pedro Saffores
Cliché, 10 x 7,5 cm
Buenos Aires, 1954

46



¢ EX~LIBRIS vy

Autor: Alejandro Cirio
Propietario: Enrique Larreta
Linografia, 8 x 7 cm

Buenos Aires, s. f.
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OMBRA Erﬁ"é}‘éa.

Autor y propietario: Jorge Oliveira
Cliché, 10,5 x 8 cm
Valenga, 1960
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Presidenta de la Nacion
Cristina Fernandez de Kirchner

Ministra de Cultura de la Nacion
Teresa Parodi

Biblioteca Nacional Mariano Moreno

Director Horacio Gonzalez
Subdirectora Elsa Barber
Director de Cultura Ezequiel Grimson
Directora del Museo del libro y de la lengua Maria Pia Lopez
Directora Técnico Bibliotecolégica Elsa Rapetti
Director de Administracion Roberto Ao

Equipo de realizacion y producciéon

Curaduria: Guillermo David. Colaboradores: Ana Lucia Gonzalez, Analia Fernandez Rojo, Maria Etchepareborda,
Romina d’Esposito, Camila Gomez Zurita, Olga Cerezo, Mariana Monteagudo Tejedor. Disefio grafico: Maximo
Fiori, Veronique Pestoni, Daniela Carreira. Correccién: Laura Romero. Montaje: Christian Torres, Susana Fitere,
Adriana Roisman, Alejandro Muzzupappa, Andrés Girola.

Sala del Tesoro Maria Etchepareborda, Eduardo Alvarez Posse, Olga Cerezo, Graciela Diaz, Romina d’Esposito, Gustavo Vega,
Laura Rosato, Paula Castro, Lorena Ghirimoldi, Camila Gomez Zurita, Juan Pablo Canala, Marina Sobrero, Maria Gabriela
Melcon, Mariana Monteagudo Tejedor, Erwin Hochbaum.

Area de Preservacion Ercilia Galliussi, Armando Echeverria, Brenda Zerhau, Elena Tola, Juan Ignacio Dematine, Juan Pablo
Avellaneda, Luciana Agiiero, Maria Eugenia Da Ré, Mariela Cipolla, Noemi Cavallo, Perla Yafiez, Rubén Fernandez, Sebastian
Botindari, Sonia Martinez, Vanesa Muzzopappa, Victoria Lopez Alcoba, Viviana Azar.

Direccion de Cultura Margarita Ardengo, Daniel Campione, Barbara Maier, Vera Taborda, Alejandro Virué¢, Magdalena Calzetta,
Martina Kaplan, Bruno Basile, Manuel Valverde.

Coordinacion de Estudios e Investigaciones Roberto Casazza, Lucia Casasbellas, Gustavo Miguez, Tomas Schuliaquer, Nicolas
Reydo, Eugenia Santana Goitia, Florencia Ubertalli.

Departamento de Produccion Martin Blanco, Valeria Nadra, Juliana Vegas, Pamela Miceli, Gabriela De Sa Souza, Carla Garcia
Buforn, Diana Rivas.

Area de Disefio Grafico Luisina Andrejerak, Valeria Gomez, Santiago Fanego, Ximena Escudero, Daniela Carreira, Maximo
Fiori, Samir Raed Ahumada, Notburga Véronique Pestoni, Juan Martin Serrovalle.

Departamento de Relaciones Piblicas e Institucionales Carlos Bernatek, Christian Torres, Susana Fitere, Adriana Roisman,
Alejandro Muzzupappa, Andrés Girola, Gonzalo Garabedian, Alejandro Rodriguez Alvarez, Valeria Agiiero, Vanesa Sandoval,
Mariela Gomez, Pablo Hounie, Pablo Cecchi, Jimena Maetta, Juan Argiiello, Ursula Anibal, Solange Porto, Valeria Gilaberte.
Departamento de Comunicacion Ximena Talento, Laura Romero, Natalia Bellotto, Martin Ponce, Diego Vega, Marcelo Huici,
Isabel Larrosa, Silvina Colombo, Mariano Molina, Abelardo Cabrera, Ignacio Torres, Ana Da Costa, Osvaldo Gamba, Susana
Szakvary, Lucia Gomez Muifioz, Ingrid Pelicori, Gaston Francese.

Prensa Amelia Sara Laferriere, Juan Martin Sigales, Maximiliano Canda, Nicolas Martins, Julia Nancy, Maria Sol Aguilar.

Tapa Ana R. Gutierrez, Diana Bani, Victor Rebuffo, Fritz von Bétel, Adolfo Bellocq, Alfonso Bosco, Eduardo M. Suéarez Danero.
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