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Roberto César Battaglia naci6
en el barrio portefio de Villa
del Parque el 17 de febrero de
1923. Comenz6 a trabajar en
medios graficos a comienzos
de los afios cuarenta destacan-
dose en las revistas Cascabel,
Bichofeo, Patoruzil, Patoruzito
y en diversos diarios, siendo
Critica el mas importante. Fue
precisamente en las revistas
de la editorial de Dante Quin-
terno donde cre6 tapas, histo-
rietas y series de humor grafi-
co como Orsolino director, Maria
Luz, jNos tientan!, Motin a bordo,
y Manguchoy Meneca, que en sus
ultimos afios pas6 a llamarse
tal como hoy se conoce: Don
Pascual, su maxima creacion.
Afinesdeladécadade1950deci-
di6 probar suerte como dibu-
jante en los Estados Unidos y
se radico en ese pais. Durante
algtn tiempo sigui6 enviando
sus trabajos por correo a los
medios argentinos hasta que
un dia sus amigos dejaron de
tener noticias suyas. Naci6 asi
el misterio del dibujante que
renuncioé a todo. Con el paso de
los afios las versiones se multi-
plicaron; algunos aseguraron
que trabajaba como empleado
en una farmacia, otros como
chofer de colectivos y otros
que se ganaba la vida en una
pintureria. Lo 1nico cierto
fue la noticia de su muerte,
ocurrida el 21 de junio de 2006.
Su cuerpo esta enterrado en
un cementerio de Nueva Jersey.
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por Roberto Battaglia

Publicado en la revista Dibujantes, nro. 2, octubre de 1953.

uando un dibujante de

historietas humoristicas

alcanza a sobrepasar el
nivel medio de ese tipo de publica-
ciones, y sus personajes se ganan la
vida“viviendo” ala par de los idolos
populares, halogrado el éxito.Surge
entonces el interrogante: ;a qué se
debe ese éxito? Desde mi punto de
vista se debe a dos razones funda-
mentales: a la originalidad y a la
particularidad con que el dibujan-
te da vida a esos personajes.
Existen tres tipos de historieta
comica, a saber: 1a historieta clasi-
ca, con textos; la semimuday final-
mente la muda. De estos tres tipos
de historieta, prefiero la primera y
ladltima. La primera, o sea la clasi-

ca, por la humanidad que emana
de sus personajes (en nuestra vida
de relacién todos conocemos a un
“Fallutelli” a un “Don Fierro” un
“Bolido”, o un “Isidoro”, por ejem-
plo. vale decir, que son personajes
reales, llevados a la historieta); la
segunda, por lo grafico, fundamen-
to y razén de ser de este tipo de
historieta.

En estas dos razones fundamen-
tales del
—humanidad y sentido grafico—

dibujo humoristico

no dejo de pensar cuando realizo
mis trabajos.

No olvidaré nunca las palabras de
un amigo que se hallaba junto a
mi mesa de trabajo mientras termi-
naba yo de bocetar una historieta.
“Parece una pelicula muda’, me dijo.
Laentiendo perfectamente sin nece-
sidad de leer el texto. Entonces tuve
la plena conviccion de que habia
logrado el llamado sentido grafico.
Habia planteado mi historieta en
forma, permitaseme la inmodes-
tia, perfecta, obteniendo claridad y
accién continuada.

Por lo expuesto, casi estaria de mas
decir que entiendo que una historie-
ta continuada con texto debe enten-
derse perfectamente hasta antes de
ser colocadalaleyenda, o sea el texto,
que mas que una explicacién de la
accion, es el matiz de la misma.
Desde otro punto de vista, halla-
remos que en la historieta es tan
importante lo grafico como la
humanidad que ella contenga.

Tomo 2 (1957-1962)



Los personajes de una tira comi-
ca —objetivamente hablando— no
son ni siquiera la caricatura de un
ser humano. Son lo que nosotros, en
nuestro léxico profesional, llamamos
monos comicos. Y el mono céomico es la
exageracion al maximo con respecto
aun hombre normal dibujado. De ahi
que, en lo primero que pienso cuando
realizo una historieta, es en humani-
zar lo mas posible a mis personajes.
Tratandose de un humorismo aloca-
do y extravagante como el que culti-
vo, ello es primordial.

Un argumento disparatado, de
situaciones exageradas pero sin
humanidad, tanto en la estructura
del mono como en la accién, nunca
podra alcanzar el éxito.

Tampoco cabe, en una historieta,
de tipo clasico, el dibujo decorati-
vo de ilustracion o de vineta. Ello
imprime ala historietaun clima de
frialdad, sin vida. En una palabra:
carecera de humanidad.

Don Pascual

Los detalles y situaciones de la vida
diaria, aplicados con amplio crite-
rio humoristico a los personajes
de una historieta, son una serie de
impactos en la atencién del lector.
Y esos impactos se obtienen exage-
rando debidamente un gesto, un
movimiento o una posiciéon neta-
mente humana.

La exageracion de un gesto a un
movimiento es uno de mis “platos
favoritos” en la historieta. El
dibujo cémico, habilmente mane-
jado, asilo permite y contribuye a
fortalecer la accién de los perso-
najes, dandoles a estos personali-
dad, y al lector, una clara vision
de qué se le pretende hacer ver.
Entre los monos coémicos que
realicé para ilustrar esta nota,
tenemos el caso del cowboy. En él
traté de mostrar en la forma mas
exagerada, pero clara a la vez, a
un matén del far west. En el otro
caso,eneldel malevo acorralando

con la daga a su victima, utilicé
el clasico frotamiento del indice
y el pulgar para que se entienda
claramente que lo que quiere es
dinero. Por otra parte, la cara del
malevo ayuda adar expresiéon ala
escena en cuya composicion dejé
de lado la ley de gravedad para
exagerar atn mas la realidad de
la situacién. Manejé los elemen-
tos de manera que la escena se
comprenda perfectamente, sin
necesidad de textos explicativos.
Desde luego que al efectuar la expo-
sicién realizada, no he pretendido
en ella sentar canones terminantes
e irrebatibles para el dibujo humo-
ristico. Me he limitado solamente a
exponer mi punto de vista sobre el
particular como una contribucién
que encierra, dentro de su modestia,
un gran caudal de buena voluntad
y deseos de colaboracién para con
mis colegas.



Tomo 2 (1957-1962) 9



T

I T T I I I T IO e

.
R T I I O L T I I N O T L R L R R L L R R L

T I

Pebarsreh et Pl ntanin

.
SeBLEasbsaen Nt banranabdd,

R N T N T I I T T N I T T

. . N
I I N T I I NN T T I I T T T T T TTTTTY
} .

T T T T
.

.
I I I I I T T T o ey
.

I I N I I I e T T oy
. .

I I T o
.

.

.
-
.
.
-

e

X
Frbrantannns

cel
-

T

sescsanbiatitanany "
I I I T T e

R LTI

Sasdbebatidtssantannny

T R LI I T T I T

attetrsassanney

Sasdbebat it I aEEe g

Sasddesatiitssnstant

PR PRI P

e T L T L I T I

et tbbsnnnn

P L L I

srd T basbrashat i b a e

et Beas v

I

deskat o bonensn st ada st i skt bR

Basahat by

Ssesbstinbassnrent e

sebdnttspatinssanna

.

saatrrstsay
.

R N T TN T T  yn
e .

frae

Nesssatrebasab s hiqa s rR sttt anabye

I

3
R e N

']
o enas

TR TR

BERINRIEEE v A

i

b

] .
IR I I I TNy,

P L R I T T I I I T Y

anntiruuag

I IR EIII IS

PR I - ) - Y

P N N I L T T N I I I T

T RN T I I T T I T TN T
. .

SREEBsIIes BBt b asanias

Casrastbesettiagann bl
.

R I I I T I T I e T
.

I R R T R R R T R T T T e e T E e
.

PSPPI
.

Srtassrmpbitasiiannanne

R N I R I

R R R L T T TR T ]

R T L L P e

e as s el

sssdser itosngane

Bhsbssstannnand iy

Bhsbssntaanst iRt ne ey

fiotecectnstnasertonanse

ftencestatsssantonasss

N T IR I I Y

setissndactrsacieascntey
P T I T e T I I

sasnsbarbannsssntisntas

1

. .
P N I T I I T I T I NI I O I NI I I I I NI IO I I NIl NI I I IO I T TR TIIIONT Y

srbssriBansabrnaan

Basarbestibonssdarsastosbasnsbastibonaatansanite

Basssbest i PoasabarssstotbasasbestibonsadarssstotbasnsdestPbonaobanssstotbasnsbanttibosaotansnnitse

ShBsussdensa st et haannbast i bandaRannants

e spastE bR baban e nntn

PhrssssmnganntEra by

sesnssssanas

SerRE s annbRNRr b

.
BERIRE s s R a B I B R s e R Ratss RN IREENpIS RN
e .

IR

ST

T
T

FehiRN s RaRsRe

BehTRN T RaRsRn L E
e

Bhspssasaseetbibessanas

T EIrIIELl

.
I

Srbbeaanane s AR ERanans
.
TR

b

.
R I I T T T I TN I T I I L I R R R T R T R TN s

SsaBssERess NS pRBIREN S

caserraspams

Casmamapdraiarerehrancd
.

I L e L L L T T

.
phansaan

and

and

R I T I T
cpbennans

Gebiiasbadnn

B b s prraabBde bl iasbst ettt b s nabRdsdisanteb ettt tannnit

S tsnsrnabbdsbiianboton st boosrnabldobiianboton

. . .
S 880 S sadbddstatas bttt at o tonnradbddsditanttbetttstannragbddsdiosaitadesttotoneesdbbisblinntodosttitopevatbbdsbisanbetosttttanevadh
]

geresens

Basanr

I I

feasan e

casmsbastanBsas st band s

.
-
-
-

feasanie

cesasbacdesbsasit bandys

e
e

I R I I I R I I T I I I I I N I I N I I T T Ty

e e LR

BasmrpaatiBansadansaatonbasnrbe
. .

.
-
-
-
.
.
.
.
.
.
.

atatisntbannssibesassnagutati st utsibrsasannpanntstashaattasbesasaengetatisnshoatttibesasnanqesaiorashrantaibesnsnns

BE At Er AT b s e R b s aanagasat b At ba st et b anngat st i ratbaaNtatt s snangatntitntbrattattnnnnnn




Bebona y Bobona: corren los
primeros meses de 1957 y en el
nro. 593, del 9 de mayo, aparecen
estas dos comadres del barrio que
le ponen los pelos de punta a Don
Pascual. Una por inocente y la otra
por corrupta. La inocente siempre
defiende a la corrupta y se enoja
con quien se lo discuta. A través
de ellas Battaglia hace referencias
mas directas a la politica
argentina.

Pensamiento: sobrino de Geogra-
fiola. Es un chico que “no parla
pero se las piensa todas". Aparece
por primera vez en el nro. 780 del
8 de diciembre de 1960. A través de
este personaje se puede especular
la tristeza de Battaglia en Esta-
dos Unidos, pais al que llegd por
promesas laborales que le anuncia-
ron sus colegas. El dibujante dice
suverdad a través del pensamien-
to de un chico que no miente.

Borra-Borra: melancélico dibu-
jante que con sus tiras de humor
es capaz de hacer reir a un pais.
Las apariciones de este “triste mas
gracioso del mundo” podrian estar
llenas de pistas para entender las
frustraciones que sentia Battaglia
respecto a su oficio. Pista 1:en el
numero 726 del 26 de noviembre
de 1959 se publica la primera tira
firmada desde Nueva York y en la
historia siguiente (nro. 727) reapa-
rece Borra-Borra iniciando un viaje
ala Luna donde habla de derechos
y descuentos. Pista 2: mientras
seva ala Luna a reir un poco, es
perseguido por Copia-Copia, un
malvado contratado por el despo-
tico jefe de la editorial, como se ve
(nro.729) el 17 de septiembre de
1959. Pista 3: Borra-Borra pisotea
sus propias tiras de humor.

ove

“OYyEVE -
YCALLA®
EL PARTIDO
QUE SALWARA
AL PUEBLO

—

Contreras: resume todas las condi-
ciones del politico corrupto. Apare-
ce el 31 de marzo de 1960 (nro. 744).
Conduce el partido Oyeveycalla,
agrupacioéon que salvara al pueblo.

Mister Nafia: marinero sin brazos
que habla un idioma tnico y salu-
da ofreciendo su pie. Es una de los
grandes amigos de Don Pascual y de
los chicos. Su barco se llama Siempre
a pique. Aparece por primera vez el
29 de abril de 1948 (nro. 134).

Geografiola: clienta asidua del
almacén que habla muy convenci-
da delo que dice. Al viajar dema-

siado confunde ciudades, paisesy
continentes. Saca de las casillas al
pobre Don Pascual. Sera ella quien
transmitira, a partir de 1959, posi-
bles vivencias de Battaglia en Esta-
dos Unidos. Aparece por primera
vez el 14 de abril de 1955 (nro. 492)
y reaparece Con mayor protagonis-
mo a partir del 23 de enero de 1958
(nro. 630).

Tomo 2 (1957-1962)
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Dos chinos: cuando Don Pascual
estaba por cerrar el negocio, un
hombre asustado ingresa al alma-
cén y esconde en su boca un rollo
de papel. Seguidamente aparecen
los chinos Chin-chu-chi-lan-chang
y Chon-chin-chu-lon-ching en
busca de ese papel y, como Don
Pascual se lo tragé, raptan al alma-
ceneroy lo llevan “detlas de coltina
metalica”. Ver a partir de nro. 597,
del 6 de junio de 1957.

Kirk Dowglas: lector de Don
Pascual “desde que era pibe”, es
quien ayuda al almacenero a
rescatar a Cocolicha raptada para
un experimento en Cracovia.
Aparece a partir del nro. 754 del 9
de junio de 1960.

Don Pascual

Kid Tortuga: temible asesino que
aparece en el relato que cuenta
Geografiola cuando visito el oeste
norteamericano. Ver a partir del
nro. 794 del 16 de marzo de 1961.

Malcriado y su papa: los tiempos
estan cambiando, ahora son los
hijos los que con sus berrinches
doblegan al padre. Estos son dos
personajes raros, nunca aparece
la madre del malcriado. Ver a
partir del nro. 630 del 23 de enero
de 1958.

Copia-Copia: enviado por un jefe
despiadado, tratara de destruir a
Borra-Borra. Aparece en el nro. 728
del 10 de diciembre de 1959.

Rey Arturo: alusion directa a Artu-
ro Frondizi. Arturo aparecera a
menudo en las tltimas aventuras
dela historieta. Hay burlas al inge-
niero Alsogaray, entonces ministro
de Economia, por su amor por la
pantalla de TV. Ver ntimero 693 del
9 de abril de 1959.



Menji: los dos hombres de Papi le
venden chimentos a este maleante, y
asi es como se entera del viaje al Polo
Sur de Don Pascual. Ver a partir de
nro. 642,17 de abril de 1958.

Papi: dos hombres raptan a punta
de pistola a Don Pascual y Mangu-
cho. Asi es como conoceran a Papi
que le habla del Polo Sur y del
agua de la juventud eterna. Todo
comienza en el nro. 640 del 3 de
abril de 1958.

Pinguo: pingiiino de Papi que
acompariara a Don Pascual y a sus
amigos en busca del agua de la
juventud a partir del nro. 642 del
17 de abril de 1958.

Tio Agapito: pariente de Geogra-
fiola. Esta mudo, y su manera de
comunicarse es a través de grafi-
cos. Aparece por primera vez en el
nro. 789 del 9 de febrero de 1961.

Emperador: Don Pascual se ve
involucrado en el intento de
derrocamiento del lider del otro
lado de la cortina de hierro. Su
aventura empieza en el nro. 612,19
de septiembre de 1957.

Magquianelo: turco que, en la
tltima aventura de Don Pascual,
guiere quedarse con el dinero que
robo el terrible Agustin. Aparece
por primera vez en el nro. 843 del
22 de febrero de 1961.

Textos por Miguel Estevez

Tomo 2 (1957-1962)
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Patoruzito, afio XlI, nro. 594, 16 de mayo de 1957.

(¢ QUE ME DICE DE LABEBONA Y
| LA BOBONA?, ON PACUA 2

DO
ASCUAL

' mﬂu\h:r\[ Hﬂxuwut\ FORMA. TAN INFAN-
oo s

iQUE NUNCA VI HACER
EL CUENTO DELTIO EN

e AL S

AR VIENE
LA BEBONA!

IBEBONA LA ANDABA

META,ON PACUA. ... 51 NO
QUIEDE QUE LA BOBONA

"PASE LO QUE PASE' NO Sﬂ
LE PEGUE!

I TRATARE!

o\

1 BUSCANDO....

V [PAPITH PARH
EL LORO! |—4

(i S ABE QUE RECIEN ESTUVE CON EL Mi- |
| LO ENCUENTRO TOMANDO MATE CON EL

NISTRO!iIVOY ACRUZAR LAS VIAS .Y ME

L GUARDABARRERAS!.

i iOOO0H!... | 7/ \F_llﬁ:?j

iLE HABLE DE SU ASUNTO...
iDICE QUE YA ESTA TODO LIS-
TO!...iPERO NECESITA UNOS

RA SU MARIDO! iDICE QUE POR UN PO-
CO MAS, CONSIGUE QUE LE VENDAN
r .

{iLUEGO HABLAMOS DEL TRANVIA PA-

& SE VA A ACORDAR DE M\, CUAN-
DO SEA MILLONARIA, BOBONA®

IESTO ES ELCOLMO....iNO
PUEDO PERMITIRLO!iLAl
DENUNCIARE PORSFALSA
INFLUYENTE” ¥ CUENTE -
RA DELTIO !

iTOME,BEBONA....DELE AL MINISTRO,
A CUENTA!'IPARA ELTRANVIA M| MA-
LF."HDO VA AHIPOTECAR LA CASA!

GUARDABARRERAS!...INI NADIE LE
PUEDE VENDER UN A.NVIA'.

ISENORAL..iPERO NO SE DA CUENTA] [iPOLICIA, iAL FINL... TILLEVELO AGENTE!..iACA-
QUE LA ESTAN ESTAFANDO'...iUN POLICIA... , || iASI ME BA DE INSULTAR A MIAMI-
MINISTRO NO TOMA MATE CON EL_ | | AQULL..AQUI! | GUSTA! 7 GA ESTE IGNORANTE!

Tomo 2 (1957-1962)

15



Patoruzito, afio XlI, nro. 595, 23 de mayo de 1957.

16 Don Pascual



Patoruzito, afio XllI, nro. 596, 30 de mayo de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 17



Patoruzito, afio XlI, nro. 597, 6 de junio de 1957.

18 Don Pascual



Patoruzito, afio XII, nro. 598, 13 de junio de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 19



Patoruzito, afio XllI, nro. 599, 20 de junio de 1957.

20 Don Pascual



Patoruzito, afo XllI, nro. 600, 27 de junio de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 21



Patoruzito, afio XlI, nro. 601, 4 de julio de 1957.

22 Don Pascual



Patoruzito, afio XlI, nro. 602, 11 de julio de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 23



Patoruzito, afo XII, nro. 603, 18 de julio de 1957.

24 Don Pascual



Patoruzito, afio XlI, nro. 604, 25 de julio de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 25



Patoruzito, afio XlI, nro. 605, 1° de agosto de 1957.

26 Don Pascual



Patoruzito, afio XII, nro. 606, 8 de agosto de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 27



Patoruzito, afio XlI, nro. 607,15 de agosto de 1957.

28 Don Pascual



Patoruzito, afio XlI, nro. 608, 22 de agosto de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 29



Patoruzito, afio XIl, nro. 609, 29 de agosto de 1957.

30 Don Pascual



Patoruzito, afio XII, nro. 610, 5 de septiembre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 31



Patoruzito, afio XIlI, nro. 611,12 de septiembre de 1957.

32 Don Pascual



Patoruzito, afio XlI, nro. 612,19 de septiembre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 33



Patoruzito, afio XlI, nro. 613, 26 de septiembre de 1957.

34 Don Pascual



Patoruzito, afio XII, nro. 614, 3 de octubre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 35



Patoruzito, afio XII, nro. 615, 10 de octubre de 1957.

36 Don Pascual



Patoruzito, afio XIIl, nro. 616, 17 de octubre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 37



Patoruzito, afio XIII, nro. 617, 24 de octubre de 1957.

38 Don Pascual



Patoruzito, afio Xlll, nro. 618, 31 de octubre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 39



Patoruzito, afio XIll, nro. 619, 7 de noviembre de 1957.

40 Don Pascual



Patoruzito, afio XIlI, nro. 620, 14 de noviembre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 41



Patoruzito, afio XIll, nro. 621, 21 de noviembre de 1957.

42 Don Pascual



Patoruzito, afio XIIl, nro. 622, 28 de noviembre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 43



Patoruzito, afio XIII, nro. 623, 5 de diciembre de 1957.

Don Pascual



Patoruzito, afio XIll, nro. 624,12 de diciembre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 45



Patoruzito, afio XIll, nro. 625, 19 de diciembre de 1957.

46 Don Pascual



Patoruzito, afio XIIl, nro. 626, 26 de diciembre de 1957.

Tomo 2 (1957-1962) 47



Patoruzito, afio XIII, nro. 627, 2 de enero de 1958.

48 Don Pascual



Patoruzito, afio Xlll, nro. 628, 9 de enero de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 49



Patoruzito, afio XIII, nro. 629, 16 de enero de 1958.

50 Don Pascual



Patoruzito, afio Xlll, nro. 630, 23 de enero de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 51



Patoruzito, afio XIIl, nro. 631, 30 de enero de 1958.

52 Don Pascual



Patoruzito, afio XIII, nro. 632, 6 de febrero de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 53



Patoruzito, afio XIIl, nro. 633, 13 de febrero de 1958.

54 Don Pascual



Patoruzito, afio XIll, nro. 634, 20 de febrero de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 55



Patoruzito, afio Xlll, nro. 635, 27 de febrero de 1958.

56 Don Pascual



Patoruzito, afio XIll, nro. 636, 6 de marzo de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 57



Patoruzito, afio XIII, nro. 637, 13 de marzo de 1958.

58 Don Pascual



Patoruzito, afio XIII, nro. 638, 20 de marzo de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 59



Patoruzito, afio XIII, nro. 639, 27 de marzo de 1958.

60 Don Pascual



Patoruzito, afio XIII, nro. 640, 3 de abril de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 61



Patoruzito, afio XIII, nro. 641, 10 de abril de 1958.

62 Don Pascual



Patoruzito, afo Xlll, nro. 642,17 de abril de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 63



Patoruzito, afio Xlll, nro. 643, 24 de abril de 1958.

64 Don Pascual



Patoruzito, afio XIlI, nro. 644, 1° de mayo de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 65



Patoruzito, afio XIlI, nro. 645, 8 de mayo de 1958.

66 Don Pascual



Patoruzito, afio XIlI, nro. 646, 15 de mayo de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 67



Patoruzito, afio XIlI, nro. 647, 22 de mayo de 1958.

68 Don Pascual



Patoruzito, afio XlII, nro. 648, 29 de mayo de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 69



Patoruzito, afio XlII, nro. 649, 5 de junio de 1958.

70 Don Pascual



Patoruzito, afio XIlI, nro. 650, 12 de junio de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 71



Patoruzito, afio XIlI, nro. 651, 19 de junio de 1958.

72 Don Pascual



Patoruzito, afio XlII, nro. 652, 26 de junio de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 73



Patoruzito, afio XIlI, nro. 653, 3 de julio de 1958.

74 Don Pascual



Patoruzito, afio XllI, nro. 654,10 de julio de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 75



Patoruzito, afio XIlI, nro. 655,17 de julio de 1958.

76 Don Pascual



Patoruzito, afio XIlI, nro. 656, 24 de julio de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 77



Patoruzito, afio XllI, nro. 657, 31 de julio de 1958.

78 Don Pascual



Patoruzito, afio XlII, nro. 658, 7 de agosto de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 79



Patoruzito, afio XIll, nro. 659, 14 de agosto de 1958.

80 Don Pascual



Patoruzito, afio XllII, nro. 660, 21 de agosto de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 81



Patoruzito, afio XllI, nro. 661, 28 de agosto de 1958.

82 Don Pascual



Patoruzito, afio XllI, nro. 662, 4 de septiembre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 83



Patoruzito, afio XIlI, nro. 663, 11 de septiembre de 1958.

84 Don Pascual



Patoruzito, afo XIlI, nro. 664, 18 de septiembre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 85



Patoruzito, afio XllI, nro. 665, 25 de septiembre de 1958.

86 Don Pascual



Patoruzito, afio XIII, nro. 666, 2 de octubre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 87



Patoruzito, afio XIII, nro. 667, 9 de octubre de 1958.

88 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 668, 16 de octubre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 89



Patoruzito, afio XIV, nro. 669, 23 de octubre de 1958.

90 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 670, 30 de octubre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 91



Patoruzito, afio XIV, nro. 671, 6 de noviembre de 1958.

92 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 672,13 de noviembre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 93



Patoruzito, afio XIV, nro. 673, 20 de noviembre de 1958.

94 Don Pascual



Patoruzito, afo X1V, nro. 674, 27 de noviembre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 95



Patoruzito, afio XIV, nro. 675, 4 de diciembre de 1958.

96 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 676,11 de diciembre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 97



Patoruzito, afio X1V, nro. 677,18 de diciembre de 1958.

98 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 678, 25 de diciembre de 1958.

Tomo 2 (1957-1962) 99



Patoruzito, afio X1V, nro. 679,1° de enero de 1959.

100 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 680, 8 de enero de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 101



Patoruzito, afio X1V, nro. 681, 15 de enero de 1959.

102 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 682, 22 de enero de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 103



Patoruzito, afio XIV, nro. 683, 29 de enero de 1959.

104 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 684, 5 de febrero de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 105



Patoruzito, afio XIV, nro. 685, 12 de febrero de 1959.

106 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 686, 19 de febrero de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 107



Patoruzito, afio XIV, nro. 687, 26 de febrero de 1959.

108 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 688, 5 de marzo de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 109



Patoruzito, afio XIV, nro. 689,12 de marzo de 1959.

110 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 690, 19 de marzo de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 111



Patoruzito, afio XIV, nro. 691, 26 de marzo de 1959.

112 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 692, 2 de abril de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 113



Patoruzito, afio XIV, nro. 693, 9 de abril de 1959.

114 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 694, 16 de abril de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 115



Patoruzito, afio XIV, nro. 695, 23 de abril de 1959.

116 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 696, 30 de abril de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 117



Patoruzito, afio XIV, nro. 697, 7 de mayo de 1959.

118 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 698, 14 de mayo de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 119



Patoruzito, afio XIV, nro. 699, 21 de mayo de 1959.

120 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 700, 28 de mayo de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 121



Patoruzito, afio XIV, nro. 701, 4 de junio de 1959.

122 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 702, 11 de junio de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 123



Patoruzito, afio XIV, nro. 703, 18 de junio de 1959.

124 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 704, 25 de junio de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 125



Patoruzito, afio X1V, nro. 705, 2 de julio de 1959.

126 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 706, 9 de julio de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 127



Patoruzito, afio XIV, nro. 707, 16 de julio de 1959.

128 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 708, 23 de julio de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 129



Patoruzito, afio X1V, nro. 709, 30 de julio de 1959.

130 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 710, 6 de agosto de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 131



Patoruzito, afio X1V, nro. 711, 13 de agosto de 1959.

132 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 712, 20 de agosto de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 133



Patoruzito, afio XIV, nro. 713, 27 de agosto de 1959.

134 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 714, 3 de septiembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 135



Patoruzito, afio X1V, nro. 715, 10 de septiembre de 1959.

136 Don Pascual



Patoruzito, afio XIV, nro. 716,17 de septiembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 137



Patoruzito, afio XIV, nro. 717, 24 de septiembre de 1959.

138 Don Pascual



Patoruzito, afio X1V, nro. 718, 1° de octubre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 139



Patoruzito, afio XIV, nro. 719, 8 de octubre de 1959.

140 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 720, 15 de octubre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 141



Patoruzito, afio XV, nro. 721, 22 de octubre de 1959.

142 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 722, 29 de noviembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 143



Patoruzito, afio XV, nro. 723, 5 de noviembre de 1959.

144 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 724, 12 de noviembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 145



Patoruzito, afio XV, nro. 725, 19 de noviembre de 1959.

146 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 726, 26 de noviembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 147



Patoruzito, afio XV, nro. 727, 3 de diciembre de 1959.

148 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 728, 10 de diciembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 149



Patoruzito, afio XV, nro. 729,17 de diciembre de 1959.

150 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 730, 24 de diciembre de 1959.

Tomo 2 (1957-1962) 151



Patoruzito, afio XV, nro. 731, 31 de diciembre de 1959.

152 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 732, 7 de enero de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 153



Patoruzito, afio XV, nro. 733, 14 de enero de 1960.

154 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 734, 21 de enero de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 155



Patoruzito, afio XV, nro. 735, 28 de enero de 1960.

156 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 736, 4 de febrero de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 157



Patoruzito, afio XV, nro. 737, 11 de febrero de 1960.

158 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 738, 18 de febrero de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 159



Patoruzito, afio XV, nro. 739, 25 de febrero de 1960.

160 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 740, 3 de marzo de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 161



Patoruzito, afio XV, nro. 741, 10 de marzo de 1960.

162 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 742,17 de marzo de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 163



Patoruzito, afio XV, nro. 743, 24 de marzo de 1960.

164 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 744, 31 de marzo de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 165



Patoruzito, afio XV, nro. 745, 7 de abril de 1960.

166 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 746, 14 de abril de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 167



Patoruzito, afio XV, nro. 747, 21 de abril de 1960.

168 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 748, 28 de abril de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 169



Patoruzito, afio XV, nro.749, 5 de mayo de 1960.

170 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 750, 12 de mayo de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 171



Patoruzito, afio XV, nro. 751, 19 de mayo de 1960.

172 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 752, 26 de mayo de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 173



Patoruzito, afio XV, nro. 753, 2 de junio de 1960.

174 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 754, 9 de junio de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 175



Patoruzito, afio XV, nro. 755, 16 de junio de 1960.

176 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 756, 23 de junio de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 177



Patoruzito, afio XV, nro. 757, 30 de junio de 1960.

178 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 758, 7 de julio de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 179



Patoruzito, afio XV, nro. 759, 14 de julio de 1960.

180 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 760, 21 de julio de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 181



Patoruzito, afio XV, nro. 761, 28 de julio de 1960.

182 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 762, 4 de agosto de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 183



Patoruzito, afio XV, nro. 763 11 de agosto de 1960.

184 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 764,18 de agosto de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 185



Patoruzito, afio XV, nro. 765, 25 de agosto de 1960.

186 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 766, 1° de septiembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 187



Patoruzito, afio XV, nro. 767, 8 de septiembre de 1960.

188 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 768, 15 de septiembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 189



Patoruzito, afio XV, nro. 769, 22 de septiembre de 1960.

190 Don Pascual



Patoruzito, afio XV, nro. 770, 29 de septiembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 191



Patoruzito, afio XV, nro. 771, 6 de octubre de 1960.

192 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 772, 13 de octubre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 193



Patoruzito, afio XVI, nro. 773, 20 de octubre de 1960.

194 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 774, 27 de octubre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 195



Patoruzito, afio XVI, nro. 775, 3 de noviembre de 1960.

196 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 776, 10 de noviembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 197



Patoruzito, afio XVI, nro. 777,17 de noviembre de 1960.

198 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 778, 29 de noviembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 199



Patoruzito, afio XVI, nro. 779, 1° de diciembre de 1960.

200 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 780, 8 de diciembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 201



Patoruzito, afio XVI, nro. 781, 15 de diciembre de 1960.

202 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 782, 22 de diciembre de 1960.

Tomo 2 (1957-1962) 203



Patoruzito, afio XVI, nro. 783, 29 de diciembre de 1960.

204 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 784, 5 de enero de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 205



Patoruzito, afio XVI, nro. 785,12 de enero de 1961.

206 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 786, 19 de enero de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 207



Patoruzito, afio XVI, nro. 787, 26 de enero de 1961.

208 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 788, 2 de febrero de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 209



Patoruzito, afio XVI, nro. 789, 9 de febrero de 1961.

210 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 790, 16 de febrero de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 211



Patoruzito, afio XVI, nro. 791, 23 de febrero de 1961.

212 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 792, 2 de marzo de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 213



Patoruzito, afio XVI, nro. 793, 9 de marzo de 1961.

214 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 794, 16 de marzo de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 215



Patoruzito, afio XVI, nro. 795, 23 de marzo de 1961.

216 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 796, 30 de marzo de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 217



Patoruzito, afio XVI, nro. 797, 6 de abril de 1961.

218 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 798, 13 de abril de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 219



Patoruzito, afio XVI, nro. 799, 20 de abril de 1961.

220 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 800, 27 de abril de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 221



Patoruzito, afio XVI, nro.801, 4 de mayo de 1961.

222 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 802, 11 de mayo de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 223



Patoruzito, afio XVI, nro. 803, 18 de mayo de 1961.

224 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 804, 25 de mayo de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 225



Patoruzito, afio XVI, nro. 805, 1° de junio de 1961.

226 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 806, 8 de junio de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 227



Patoruzito, afio XVI, nro. 807,15 de junio de 1961.

228 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 808, 22 de junio de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 229



Patoruzito, afio XVI, nro. 809, 29 de junio de 1961.

230 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 810, 6 de julio de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 231



Patoruzito, afio XVI, nro. 811, 13 de julio de 1961.

232 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 812, 20 de julio de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 233



Patoruzito, afio XVI, nro. 813, 27 de julio de 1961.

234 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 814, 3 de agosto de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 235



Patoruzito, afio XVI, nro. 815 10 de agosto de 1961.

236 Don Pascual



Patoruzito, afio XVI, nro. 816,17 de agosto de 1961.

Tomo 2 (1957-1962) 237



Patoruzito, afo XVI, nro. 817, 24 de agosto de 1961.
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Patoruzito, afio XVI, nro. 818, 31 de agosto de 1961.
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Patoruzito, afio XVI, nro. 819, 7 de septiembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVI, nro. 820, 14 de septiembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVI, nro. 821, 21 de septiembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVI, nro. 822, 28 de septiembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVI, nro. 823, 5 de octubre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 824,12 de octubre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 825, 19 de octubre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 826, 27 de octubre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 827, 3 de noviembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 828, 10 de noviembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 829, 16 de noviembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 830, 23 de noviembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 831, 30 de noviembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 832, 7 de diciembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 833, 14 de diciembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 834, 21 de diciembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 835, 28 de diciembre de 1961.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 836, 4 de enero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 837,11 de enero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 838, 18 de enero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 839, 25 de enero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro, 840, 1° de febrero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 841, 8 de febrero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 842, 15 de febrero de 1962
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Patoruzito, afio XVII, nro. 843, 22 de febrero de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 844, 1° de marzo de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 845, 8 de marzo de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 846,15 de marzo de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 847, 22 de marzo de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 848, 29 de marzo de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 849, 5 de abril de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 850,12 de abril de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 851, 19 de abril de 1962.
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Patoruzito, afio XVII, nro. 852, 26 de abril de 1962.
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Libro de Oro Patoruzito, 20 de septiembre de 1955.

ROBERTO CESAR BATTAGLIA

Portefio, de Villa del Pargue, le gustaba observor, cuande iba al colegio, los tipes caracteristicos
que encontraba por el comino. ¥ algune vex hizo con carbdén uno caricaturo de ellos. Cuondo lo
pored no estaba revocodo, Bottaglia wsabo la enorme pizarra del asfolto, Después de algunas
experiencios que fueren modurands su personalidad, v de muchas series de “tiras” diarios de histo-
rietas humoristicos en publicacicnes, ingresd, en 1941, g “Fotoruzd®, donde fué formondose
coma ilustrador comico. Su orte se va hociendo coda ver mds personal y culming con “Mongucho y
Meneco”, dado o conocer en “Patoruzite”, y de lo cual ofrecemos o continuacién un episodic que
es tode un acierte de ingenio v de erocic burlesca. Bottoglio posee ¢l don de lo obsgrvaciém rdpida,

vivar ¥ punzante, hocia el “grotesco” historietistico que tiene puntos de contocto con la “ma-
quieta” escénico. Es un genvimo valer en el género,
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Libro de Oro Patoruzito, 30 de enero de 1958.
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Libro de Oro Patoruzito, 10 de julio de 1958.
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Reflexiones sobre
Roberto Battaglia
y su Don Pascual



Un enigma diferente

por Pablo De Santis

n el siglo pasado la vida del

dibujante Roberto César

Battaglia era un enigma.
Ahora no ha perdido el misterio,
pero es un enigma diferente. En ese
entonces la pregunta era qué habia
pasado con Battaglia. Ni siquiera se
sabia si seguia vivo. Ahora si sabe-
Mos que entonces estaba vivo y que
tenia muchos afos por delante y
también conocemos parcialmen-
te su itinerario: primero la ciudad
de Nueva York, luego algiin sitio
del estado de Nueva Jersey. Muri6
en 2005, como afirman la mayoria
de las versiones, o el 21 de junio de
2006, como dice su epitafio, en el
Saint Elizabeth Ann Seton Colum-
barium —un cementerio catélico—
en Whiting, en el condado de Ocean,
Nueva Jersey. Su segunda esposa,
Elba (que en lalapida aparece como
Elva, con “v" corta), muri6 en 2012.
El cuerpo de Battaglia descansa
en un “columbarium’, es decir, en
un cementerio que no tiene sus
tumbas en la tierra, sino en nichos.
Los antiguos romanos llama-
ron “columbarium” a este tipo de
cementerios porque les recordaban
la forma de un palomar.
Con los afios, deciamos, el misterio
cambid. La pregunta ¢qué paso con
Battaglia? se transformd en ¢por
qué? ;Por qué abandond el dibujo?
¢Por qué perdié contacto con sus
hermanas, sus sobrinos y todos sus
conocidos? En 2007, cuando Osvaldo

Laino —ilustrador y director de la

revista Dibujantes— hizo una refe-
rencia en su blog al creador de Don
Pascual, Ana Battaglia, su hermana,
le escribi6 para ver si tenia algu-
na noticia de su paradero. Para la
familia misma la vida del dibujan-
te era una incoégnita.

La pregunta por el “qué” pretende
cierta objetividad y la respuesta es
un hecho. En cambio, la pregunta
por el “por qué” de una accién siem-
pre es discutible, subjetiva, ambi-
gua. Si preguntamos por el motivo
de una decisién, no vamos a obte-
ner un hecho, sino una interpreta-
cién o una conjetura.

No hay ning@n misterio en el
viaje de Battaglia. Otros dibu-
jantes se mudaron en la misma
época a Estados Unidos, como
Osvaldo Laino, Narciso Bayoén,
Alfredo Olivera y Mordillo. En
Nueva York se encontraron con
Vic Martin, que habia partido
unos afos antes. Al igual que
Battaglia, habianvivido el esplen-
dor de la historieta argentina y
habian visto también como las
luces empezaban a apagarse. A
comienzos de los afios sesenta, la
historieta cedia su popularidad a
la televisién. Las enormes cifras
de venta de los afios cuarenta
y cincuenta ya menguaban. La
editorial Abril, que en 1949 habia
atraido a Buenos Aires a Hugo
Pratt, a Alberto Ongaro y a Mario
Faustinelli, abandono la historie-
ta por las revistas para mujeres,
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como Idilio, Nocturno y Claudia,
y las de actualidad, como Pano-
rama y mas tarde Siete Dias. En
1963 Patoruzito dejé de ser sema-
nal y comenzo6 a ser mensual. Ese
mismo afo cerraron los titulos de
la editorial Frontera (que Héctor
German Oesterheld habia cedido
a la editorial Emilio Ramirez).
La década del sesenta también
acabd con la enorme influencia
de Rico Tipo. Aunque dejo6 de salir
recién en 1972 (tres afnios después
de la muerte de su creador,
Guillermo Divito), en la década
del sesenta ya era una revista del
pasado. Conservaba la fidelidad
de algunos de sus viejos lectores,
pero no conseguia seducir a los
nuevos. Quiza fue la tinica revis-
ta cuyo espacio fisico se convirtié
en metafora de su caida: el gran

Don Pascual

piso que ocupaba en el tercer piso
del edificio Gloria, en el centro
de Buenos Aires, se redujo con los
afios a un par de oficinas.

Quizas otro motivo de la partida de
Battaglia haya sido la muerte de su
primera esposa, pero nadie parece
saber mucho de este matrimonio.
Si bien al principio Battaglia sigui6
colaborando con las revistas de
Quinterno y también con publica-
ciones estadounidenses, finalmen-
te abandono el dibujo, probé otras
ocupaciones, y se encamind, atin
joven, rumbo al olvido.

Retratos y autorretratos

Laimagen deBattagliaquenosdan
quienes lo conocieron es borrosa.
Ningun testimonio muestra una

amistad profunda o una cierta
intimidad. En un articulo apare-
cido en la revista Siiper Skorpio, el
guionista Leonardo wWadel lo recor-
daba *“timido, jovencito, flaqui-
to, morochito”. Y bromista: solia
seguir a desconocidos de aparien-
cia grotesca para luego retratarlos.
Pero esas bromas no eran compar-
tidas, parecian destinadas solo a si
mismo. La pasién de Wadel por la
obra de Battaglia no esta acompa-
flada por una verdadera simpatia
hacia el dibujante.!

También Guillermo Roux,
que luego dejaria la historie-
ta para convertirse en uno de
nuestros grandes pintores, lo
conoci6 en la editorial Quin-
terno. Cuando Juan Sasturain
lo entrevist6 para su programa
Continuard, Roux lo defini6 asi:
“Battaglia eraintrovertido...eraun
morochointrovertido, callado, que
empez6 de abajo en la editorial.
Empez6 haciendo monitos, llama-
bamos monitos a las vifietitas
con dibujitos salteados dentro del
texto, hasta que cre6 a sus perso-
najes, como el terrible Agustin que
se aparecia de pronto haciéndole
cosas espantosas a Mangucho y
a Meneca y a Don Pascual. Batta-
glia era un poco surrealista, tenia
toques de un humor surrealista
rarisimo. Un buen dia, nunca supe

1 Ver en esta misma edicién “Roberto Batta-
glia, el genio del despiporre delirante”, por
Leonardo Wadel.



por qué, yo ya estaba en Europa,
decidi6 irse a Estados Unidos y se
le perdi6 el rastro”.

Osvaldo Laino y Francho, entrevis-
tados por Miguel Dao, también dan
de Battaglia una impresiéon poco
clara. Francho ilumina el itine-
rario de Battaglia en Nueva York,
pero el inico detalle personal que
da esla amistad que mantuvieron
el dibujante y su esposa Elba con
un matrimonio de italianos que
tenian parientesen Cérdoba.Laino
lo recuerda haciendo un curso de
fotomecanica: alguien que habia
sido una estrella de la historieta
argentina estaba empezando de
nuevo, como un aprendiz, en un
oficio ajeno. “Al poco tiempo de
llegar dej6 de dibujar [..] Cuando
nos encontrabamos (en ese grupo
de dibujantes argentinos) habla-
bamos delo que pasaba en nuestro
pais, y de nuestro trabajo en Esta-
dos Unidos y esperabamos que él
tuviera la misma posibilidad".?
Buscamos en los testimonios un
detalle personal, una costum-
bre, una broma compartida, pero
Battaglia parece habitar, como
el Frondizi de sus historietas, un
aparato que lo esconde y lo aparta
del mundo.

¢Como se veia Battaglia a si mismo?
En el segundo namero de la revista

2 Entrevista de Miguel Dao a Arnoldo Fran-
chioni, Francho, el 18 de marzo de 2010. Re-
cuperada de historietas---cine---teatro-por-
dao.blogspot.com

Dibujantes, Battaglia habla de su
arte con una cierta solemnidad y
poco y nada dice de si’ “Todavia
no han comprendido los poetas
gue de la poesia no se puede hablar
en tono poético” escribié witold
Gombrowicz, y tal vez tampoco se
pueda hablar humoristicamente
del humor, pero de todos modos
notamos en las palabras de Batta-
glia un cierto caracter abstracto,
una distancia y una frialdad que
poco tienen que ver con sus histo-
rietas. Rechaza la frialdad de un
humorsin humanidad, perolohace
en un tono frio; reclama cercania
con una voz que es pura distancia.
En algin momento de Don Pascual
aparece otro avatar: Battaglia se
dibujé como el creador que visita
a sus criaturas. Ahi lo vemos con
traje —todo el mundo iba a trabajar
de saco y corbata en ese tiempo—y
bufanda. Muy distinto se retra-
t6 en la revista Dibujantes, donde
hizo una historieta de una pagi-
na para contar la génesis de Maria
Luzy se dibujo con un aire de gran
sefior, con mofito y fumando pipa.
Ademas, tiene un estudio propio.
¢Tendria un estudio para él o dibu-
jaria en su casa y en la editorial?
En ese autorretrato parece mas un
Divito que un Battaglia (Divito fue
el dibujante argentino que cultivo
su imagen con mayor esmero: la

3 Ver en esta publicacion “Sentido grafico y
humanidad son la base del dibujo humoris-
tico”, por Roberto Battaglia.

pipa, el vaso de whisky, la ropa de
moda, ocasionalmente la gorra de
capitan debarcoyalguna cambian-
te compania femenina: la imagen
del playboy). Aqui Battaglia no se
dibuja morocho, como lo recuerdan
Wadel y Roux: las pecas en la caray
el modo en que traza el pelo, dejan-
do espacio entre las lineas, dan la
impresién de un hombre rubio.

Luego estan los autorretratos sin
nombre, los personajes que aspi-
ran a ser una sombra o un otro yo.
Como Borra-Borra, ese nifio dibu-
jante, especie de Buster Keaton que
logra hacer reir a los demas, pero
que no se rie. Es tan tremendo el
efecto que producen sus histo-
rietas que, para evitar la catas-
trofe, condenan al nifio artista a
una isla, sin papel ni lapiz. Hay
también un autorretrato secreto:
Taraleti, el mensajero con proble-
masdediccién. ElmismoBattaglia
—recuerda Miguel Dao— sufria de
tartamudez. Los dos personajes
resultan oscuramente proféticos:
en Estados Unidos Battaglia dejo
de dibujar, como Borra-Borra en
su isla sin lapices. Pero también
se acentuaron sus problemas
de comunicacién: a su diccién
complicada se le sumo el idioma
ajeno. Era su esposa quien visi-
taba redacciones y agencias para
conseguirle encargos, de cuyo
éxito o fracaso no sabemos nada.
El primer viaje a Nueva York lo
alej6 de su pais; el segundo, a
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algtn lugar del estado de Nueva
Jersey, lo alej6 de todo lo demas.
Battaglia era un diestro dibujan-
te, capaz de crear esos Ccuerpos
rotundos donde todo es expresi-
vo.Pero también era un guionista
imaginativo y desenfadado hasta
la crueldad. Podemos pensar que
el dibujo puede adaptarse a una
cultura distinta: pero el relato de
humor es dificil, el humor esta
demasiado arraigado a la propia
circunstancia para que pueda ser
exportable, sobre todo un humor
de la originalidad de Don Pascual,
con esa combinacién explosiva
entre el barrio y el universo. En
Estados Unidos, Battaglia dejo6
de dibujar, pero ademas dejo de
escribir, excepto esas cartas que
menguaron con los afios y que
nadie parece haber guardado. Es
dificil imaginar que esa corres-
pondencia abundara en confi-
dencias.

Un destino

Nos atrae el enigma Battaglia
porque su obra también es enig-
matica. Si su obra hubiera sido
mas “normal”, los hechos inex-
plicables de su vida parecerian
un margen y una circunstancia;
como su obra también es extra-
fla, resultan un destino. En Don
Pascual, el punto de partida es
el barrio, pero de alli se llega a

Don Pascual

la China o a Marte. Hay invasio-
nes de hormigas, hay planes para
conquistar el mundo, hay rarisi-
mas visiones de la politica, con
un almirante Rojas perseguido
por un encapuchado y un Fron-
dizi escondido en un aparato.
Todos los géneros se mezclan:
el costumbrismo, la aventura,
la comedia, la ciencia ficcién, la
satira. Muchas cosas suceden a
la vez, como si la pagina fuera
un campo de batalla de distin-
tos niveles narrativos: el de Don
Pascual, el de los mozos galle-
gos, con su dialogo inmutable, el
de los animales, el de la politica.
Hay un argumento, pero cada
personaje tiene su propio guion
y elige su camino, y hasta cada
cuerpo parece en tensioéon, como
si un pie, una panza o una cabeza
estuvieran ansiosos por pasar al
cuadrito siguiente. El guionista
inventa y lucha con sus inven-
ciones. También hay, detras de
las risas, cierto pesimismo. De las
tres grandes creaciones de Batta-
glia, la mas luminosa, y por eso
su nombre, es Maria Luz y 1a mas
tenebrosa, Motin a bordo, donde la
sociedad es una pesadilla. En Don
Pascual hay lugar para la luz y las
tinieblas.

Pensamiento, personaje conce-
bido en Estados Unidos —como
nos recuerda en un lacido texto
el dibujante Antolin Olgiatti—,
expresa su desencanto ante el

viaje que emprendio y el contras-
te entre las ilusiones de los que
se marchan y la realidad. Todas
sus criaturas, aun el malvado
Agustin, se proponen metas que
cumplir y asi miran, a su mane-
ra, hacia el futuro. En cambio, su
personaje Pensamiento, aunque
es un nifio, mira hacia el pasado.
Porque lo que entra en el “globo
de pensamiento” no es exacta-
mente una idea, sino un recuer-
do que corrige y desenmascara
las idealizaciones que hacen los
demas. Pensamiento no piensa:
recuerda. Si la historieta hasta
ese entonces habia sido el reino
de todo lo posible, aqui marca un
limite: por un lado, las ilusionesy
por otro, la realidad.

Palpitifio, que habia nacido afios
antes, vuelve a aparecer en el
tramo final de Don Pascual para
completar este dto de la deses-
peranza. Es un profeta, pero un
profeta del desastre. Si Pensa-
miento niega las ilusiones de
los argentinos que viajan a Esta-
dos Unidos (v que colorean como
pueden sus desdichas), el otro
muestra en el suelo natal un
porvenir amargo. Son heraldos
de las oportunidades perdidas,
mensajeros del remordimiento.
La ultima pagina de Don Pascual
presenta un final abrupto y amar-
go. En la esquina inferior derecha,
un cartelito anuncia, con brus-
quedad y descuido: “Fin de Don
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R. Estévez tiene la bien funda-
da teoria de que no fue Battaglia
quien escribi6 y dibujé este final
apresurado, sino algin otro cola-
borador de la editorial de Quinter-
no. Esa cancelacién es un pequefio
misterio, unanota al pie de pagina
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del gran enigma que es el desti-
no de Battaglia. Que la peripecia
de sus personajes termine bajo
una pluma ajena es algo mas que
una despedida: es la perfecciéon de
la ausencia. Pero mas triste atn
seria que ese final haya sido escri-
toy dibujado por Battagliay que él
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mismo haya decidido encarcelar a
sus personajes en vez de dejarlos
libres o librados a la imaginacién
de sus lectores. Para sus criaturas,
114 afos de prisién. Para noso-
tros, 114 anos de especular con el
misterio de Battaglia. @
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Don Pascual

Roberto Battaglia,

el genio del despiporre delirante

por Leonardo Wadel

Publicado en la seccién “La historieta y yo”, de Stiper Skorpio,

quella mafiana de octu-

bre, el Gran Buenos Aires

era una explosiva caldera.
Masas populares marchan a tomar
por pacifico asalto la Gran Capi-
tal del Sur. Y cruzando los puen-
tes sobre el hediondo Riachuelo,
avanzan hacia el centro. Las peque-
fnas columnas van formando las
medianasylas medianas,las mayo-
res. Y todas se van refundiendo en
una gigantesca manifestacién que
desfila, arrolladora, por la Avenida
de Mayo.
Su meta: la Plaza de la historica
Argentinidad.
Y van desfilando por la esquina
de la Avenida y San José, unos en
camiseta, otros en caballos, otros
en camiones, aquellos en colectivo.
O de rigurosos peatones. Debajo de
los balcones de la editorial Dante
Quinterno —imborrable mater-
nidad de Patoruzito— ellos pasan
y pasan y pasan. Y los muchachos
—que entonces lo éramos— mira-
bamos, desconcertados unos, euf6-
ricos otros. Que era el verdadero
pueblo. Que no era. Que si. Que no.
Que si. Que no... Discusién de todos
los bares, cafés, casas y esquinas. Y
de todos los corazones.
Si: 17 de octubre. Afio 1945. Y esta-
bamos dandole manija inicial a la
mas grande revista de historietas
de todos los tiempos: Patoruzito.
Yo atalayaba detras de las amplias
vitrinas, que atin existen. De arriba
hacia abajo. Primer piso inolvidable.

nro. 140, octubre de 1987.

Recuerdo que entre tantos miles y
miles vi pasar a una viejita, chueco-
na ella, flanqueada por una chicay
un muchacho. Al parecer, no daba
mas... Pero la sostenian, no solo sus
laderos juveniles, sino quién sabe
qué raro fuego interior. Un oficial
con agentes, quisieron detener-
los. Fueron flanqueados. Y los tres
siguieron rumbo a la eclosién de
cuatro largas décadas argentinas.
Y yo seguia mirando. Con otros
compaifieros. Pero en el cristal se
reflejaban unos dibujantes senta-
dos mas hacia el fondo de la ofici-
na.Y de repente, me veo que uno de
ellos hace muecas y gestos y moris-
quetas. Y sofocan risas. Parece que
mis espaldas tenian todo ello por
destinatarias...

iDe pronto, me di vuelta.! Y
Nuestros 0jos Se encontraronn.
Chispas no saltaron, pero al verse
asi sorprendido, aquel jovencito
dibujante se inmut6, puso cara de
abombado y casi dibujé con las
narices pegaditas a la cartulina.
Uno amiladorié: “{No le hagas caso,
es medio chiflado...!".

Claro. Era Battaglia. El Genio del
Deliquio, del Disparate. El Padre de
mil cosas y criaturas con vocacién
de orates desatados, que desataban
ellos solos mas risas y carcajadas
que mucha produccién de simpati-
cos colegas. Y dicho sea sin “despre-
cear a naides...".

Tenia que ser portefio. Y de la porte-
fiisima Villa del Parque. Y si importa



el afio, fue 1923. Y tenia que ser asi.
Justo para que cayera de grande
como anillo al dedo en ese crisol
de genialidades que fue la editorial
Dante Quinterno. Y justo cuando el
estro humoristico de Battaglia ya
orbitaba en su definitiva explosién.
Desconozco cuando empez6 a dibu-
jar en serio. Pero confesdé que le
gustaba buscar tipos raros y fachas
caracteristicas y dibujarlos a la
buena de Dios. Que a veces era sobre
muros pintaditos y revocaditos..
Y otras, si no los habia, bastaban y
sobraban los asfaltos. Y dibujaba
con tiza. O carbén. O una piedrita
cualunque.. Y hastaunavezsigui6 a
un quidam rarisimo para dibujarlo.
O sea, para caricaturizarlo. Y debi6
escapar a mil por hora cuando el tal
lo tom6 por un tal por cual. Gajes de
buscadores de recetas y materiales
rechiflados. De los pathfinders que en
el mundo han sido...

Su época pre-patoruzitense rebosa
de maultiples experiencias. Ningu-
na cuajé debidamente; pero basta-
ron para proporcionarle soélido
bagaje profesional. Que yalo era...
1941. Timido jovencito, flaquito y
morochito, aparece por Avenida de
Mayo y San José. El fino olfato del
editor reconoce lo bueno cuando lo
ve.Y entra.Y seva tallando alapizazo
y plumazo limpio. Y aguarda la gran
ocasion. Que eclosiona aquel afio de
1945. Célebre por muchas razones...

El personaje del gran debut no
parecia ofrecer demasiado. Un

Coleccién particular.
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Biblioteca Nacional Mariano Moreno.

almacenero de barrio, Don Pascual,
con su dependientito de mintscu-
los centimetros, Mangucho. Y la
noviecita, una nena de apelativo
Meneca. Y “Mangucho y Meneca" se
llamé. Ocup6 un modesto rinconci-
to en la flamante Patoruzito.

Justo detrads de todas las demas,
coémicas y serias. En la ultimisima
pagina. Sefial de que no le daban al
principio mucha bolilla...

Don Pascual

Pero cosecho laureles. Y por tonela-
das. Su vis comica delirante obligaba
a mas de un lector a leer del fondo
al umbral. Y Don Pascual —persona-
je marginal en la historieta al prin-

cipio— acab6 por robar la escena...
Como pasa a veces en peliculas. Que
un bebé o un perro o el viejito del
acordeoén selaroba olimpicamente...
Si algtin valor tienen estas produc-
ciones, es que reflejan un mundo

en parte desaparecido. Eso les da
un matiz de perennidad. La fugaz
perennidad humana, por supues-
to.. Ese almacén de Don Pascual,
por ejemplo, vende aztcar suelta,
que le llega en bolsas. Y kerosene
por litros. Y harina suelta. Y yerba
mate suelta. Y manies sueltos. Todo
cuanto se necesita: cuarto, medio,
un kilo... Hoy todo viene envasado.
Que ganar mas quiere la gente...



Imprecisos fueron los primeros
cuadros de este despiporre andan-
te. No prometia demasiado. Hasta
que aparecio el inefable Don Poroto,
pionero de los mil malandras desco-
sidos y rechiflados battaglianos.

Y el tema gira en torno a unas
monedas de oro (???) descubier-
tas en misteriosas botellitas... Este
episodio preludia todo cuanto
disparateara el autor por muchos
afios. Atesora los ingredientes clasi-
cos battaglianos: monedas de oro
() que degeneran en latitas pinta-
ditas, bandido de bigotin y dientes
cocodrilescos, fiero capitan de un
cascaréon surto en una charca del
Riachuelo tan amado, grandote
inflado que carga con los tres como
sifueran miseras mosquitas moles-
tas, providencial avién que pilotea
Don Pascual gracias asu“habilidad”
de ex colectivero —esto “basta” en el
delirante mundillo battagliano—y
el premio de la policia por capturar
malandrines. Fin clasico: billetes y
mas billetes y mas y mas en manos
del almacenero. Incluso haciendo
precario equilibrio en sus mondos
y redondos craneos y trasero...

Este episodio constituy6 el punta-
pié inicial del despiole battagliano.
Su ensayo general. Su examen de
“doctor” en deliquio funcional...

Un importante personaje brota en
el niumero 9. Es el Terrible Agustin.
PrimodePascual,bolicherocomoél,
lo odia porque aquel —al parecer—
se graduo de almacenero magister...

Loco y reloco, escapa de todos los
manicomios, como Pedro por su
casa. Y su sana ambicién es amar-
garlelavida al primito.Su pintayalo
indica todo. Con sombrero requinta-
do, tipo bombin, narizén de medio
metro clavado, castiga los mundos
battaglianos
monopatin. Son mundillos pobla-

jineteando  veloz
dos por barbudos con monito en la
puntay medias lunas que iluminan
destartalados torreones. Su “arma’
indica su cordura: arco y flechas.
Que aun destilan veneno por las
filosas puntas. Y cuando clava, una
de ellas en el lomo pascualino, rie
y rie. Rie en vano. Aquel Pascual no
es Pascual sino un Pascual hecho de
bolsas y relleno. Toda una sagacisi-
ma treta del trio.

Creyéndolo finado, el reloco de
Agustin se convierte en preciosa
damisela. Asistira de incégnito al
supuesto entierro. Y, claro, va en su
esbelto monopatin. Y hasta cosecha
la gentil “damita” encendidos piro-
pos de algtin descosido galancete.
Pero todos se encuentran en este
bajo orbe. Los dos primos chocan
en una esquina cualunque. Borgia-
na ella. Y el villano, medio marea-
do, es invitado a tomar una copa
en casa del “muchacho” del lio. Y
el joven trastornado acaba por
agarrarse un metejoén flor por aque-
lla bella “flor" de sombrerito tipo
tarro y bellos cardos en la cinta. Un
sutil veneno deja K. O. al Pascual.
Y el muy malvado de Agustin saca

mesejante cuchilla con la santa
intencion de hacerle un costuréon
al odiado colega y rival....

¢Qué va a pasar...?

iiPuffff!! Acude un policia al rescate
—el primero de una serie de hila-
rantes botones, obsesion fija batta-
gliana— y lo salva... Pero el malvado
le echa encima a un pibito de dos
metros y el representante de la ley
huye clamando jsocorro! y llaman-
do ala policia. jQue era él mismo...!
El monstruo, que porta el revela-
dor nombre de Frankenstein, rapta
al aventurero almacenero.. Pero
acuden mas canas en amasijado
monton sobre un desvencijado Forta-
cho. Y el monstruo lo arroja por la
azotea, pese a los ruegos de la futura
victima. Que le promete jnada menos
ninadamas! que venderle medio kili-
to de azucar (jfaltante entonces: signo
del tiempo)).

Y final: Pascual, salvado, y Agus-
tin, al manicomio. Del cual saldra
multiples veces para amargar vidas
ajenas (léase: Pascual).

Llenaria volimenes —y hasta biblio-
tecas barriales— detallar el colo-
sal despiporre de aventuras de esta
historieta. ¢Qué? ¢Como? ¢Seleccionar
las mejores?.. Tarea estéril: jtodas son
mejoresL...

Como aquel caballero que quiso
hacer una seleccién de los mejo-
res pasajes de la Divina Comedia. Y
acab6é por darla integra.. Dicho,
salvadas las siderales distancias,
por supuesto...
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Emprendamos ahora la trabajosa
lucubracién de retratar algunos
personajes battaglianos. Vimos
varios. Hay muchos mas, a cual mas
demencial...

Su nombre lo dice todo: iTaraleti
solo, viejo y peludo! Sobre sus pies,
curiosamente desnudos, luce impe-
cable uniforme de cartero o mensa-
jero. Nadie sabe por qué la patronal
no le paga un par. Segin su autor,
Taraleti gast6 botines y medias en
su eterno trajinar llevando cartas
y cartas y cartas... Y el presupuesto
nacional no alcanzaba para pagar-
le unos de repuesto. jExplicacién es
explicacion..! Este Taraleti, de gran-
des dientes cocodrilescos, acaba en
cantor de boleros. {Y su triunfo se le
va a la cabeza! Y ya nadie lo puede
soportar.. Y menos el propio Don
Pascual...

Ya lo dijimos: obsesién battagliana,
los canas. Mas amigos de la grapay
la camucha, estos absurdos repre-
sentantes de destartalados Bacos y
Morfeos se irritan con las denun-
ciasyse alegran conlas fugas delos
cacos... Uno de ellos, Grapini, el muy
famoso, tampoco tiene zapatos,
pero en cambio luce medias. “Privi-
legio” que el autor no supo aclarar.
Su mansiéon: una garita. Que tiene
nombre y todo: CARTUCHO. Es otro
privilegio, pues pintd otros inso6-
litos canas, menos afortunados.
Como ese que sestea en plena calle,
almohadén sobre farol y manta por
todo abrigo. Y chilla a grito pelado

Don Pascual

cuando lollaman al cumplimiento
de su deber. Y se zafa del cargoso
recomendandole al as de los detec-
tives. Uno que lleva nombre sospe-
chosamente parecido al otro “as"
Vito Tendén/Vito Nervio.. Cacha-
da para consumo interno, que le
dicen...

iPero attenti ai piatti... se nos viene
Don Pulguetti con todo su carna-
val saltarin chupasangre..! Vago,
vaguisimo, juntamugre colosal,
protector de pulgas y afines, todos
lo mantienen a distancia sideral,
por si acaso. El propio bondadoso
Don Pascual le da la mano, pero a
su manera: un guante patito en la
punta de un largo, largo palo... iy el
guante es la mano! jSabia precau-
cion...!

Este Rey de la Mugre y Banco de
Ejercicios Pulguisticos se salvo
por milagro de un fatal tkase del
editor. Que no veia con buenos ojos
tanta saltarina rofieria. Diferen-
ciaba, sagaz, entre gracia de buen
gusto y gracia de mal gusto. Y enfa-
tizaba que aquel Don Pulguetti no
parecia de muy buen gusto... jSon
pareceres..! Y solo una amistosa
intervencién lo salvo6 al capitan de
la degollina...

Pero no corrieron igual suerte los
repugnantes serviles del Empera-
dor Agustin, mortalisimo enemi-
go —ya sabemos— de Pascual. Los
tales chupamedias —con perdén—
andaban con sendas medias en
sus obsecuentes bocazas. Y atn

producian repelentes ruiditos tipo
“chuic, chuic, chuic” succionando
las mencionadas prendas. Moles-
tia que el infame Emperador paga
ingratamente con patadas y alari-
dos bestiales.

Y ahora si, el editor dijo “jjnones!
iNada de
serviles! Que la gracia y el humor

tales adminiculos
no se dan de patadas con el buen
gusto”, reiter6. Y asi fue que se
acabaron los chupamedias del
Emperador Agustin. Que a su debi-
do tiempo tuvo su condigno casti-
go.Y no lo salvaron nilos innume-
rables colifatos que, por decreto,
dejo en peligrosa libertad...

... Are you, Manolo? Yes, I am!

No es, no, una clase de primer afio
de inglés. Son solo dos inoportu-
nos galleguitos, mozos de café, que
bandeja en mano, con vaso, bote-
lla y sifén y un anticuado delantal
taparrabos, saludan con sus tipicas
cejas galaicas. |Ni el propio Batta-
glia sabia qué estaban haciendo
alli'Surgian como pulgas de perros.
En el barrio. En Siberia. En la Via
Lactea, si cabe. Parasitos natos, solo
servian para recordarnos pretéri-
tas clases de inglés en frias aulas
secundarias.. (jy también para
hacernos matar de risal)...

Y sigue la trepidante accién de la
jocosa cabalgata, Don Nana habla
en fiafla. Un dirigible es ufi firi-
jible. Y un muchacho, ufi mufiafo.
Pascual, Pasfiual. No, fio. Marino de
los buefios, digo buenos, se mete en



& E] dia ¥ e fobrere pwio, Fm
Ui AEGEDEG FEMiAT Rnnde wsis-
tirren Arstaredas liguras del 14-
pix, hlcligns entregn 3 Kobern
. Faktnglla 5 kmgrrde Foppi de

Falsbrus alusivas Juan Awmel
Sagre rewtas x vremlor
A "Dibioj e Aestagandn T
Simpikirg del acte ¥ To gue SE-
nilien psra nn profesioes] U
de pslu naturalezs.

séndas TR Tin
dei trimwe de Sns PEISCHANCE
“Mpngneho” y Dlisterix cu ol
“Ranling de Jas Tiskorietas™ or-
ganiada pur nuestra reviata.
Targo de nnag copas [ng fare
Isowuchas .3 ¥ en moemealas
de baccrle culeeps de b omeda-
T a Battaghiz, provuncls nues

Luegn Riza use de Ja palshrs
nuesire diceelor 0. Lainn, ae-
falinde Ju necesidad imperice
d¢ vna wnidn mis real de lodes
Tos Aibmjantes srgenlings, =niot
qne, Arstacd, PServiTh DHOe e
bodos brabajensos mejw e
mo: valer en forma miis efec-
tiva. mrestTas derechos™. 8

Revista Dibujantes, afio Ill, n° 19, febrero de 1956.

battaglianos fiios, digo lios, solo por
amor al arfie, digo arte. {Vaya ufi idio-
fia... digo idioma!

No hubo académico de la lengua
que osara apechugar con semejan-
te lingiiistica battagliana.. jtan
compleja es...! Si Mister Nafia habfia
efi fiana; Don Taraleti parlotea en
macarrénico mascadentaduras.
Y asi Don Pascual degenera en
ins6lito on Pacud. Y si “no le gusta
mucho su cara”, eso acaba en “no

magnifico
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le guta muto su cada”. Y una mifia-
tuda no es japonés, sino comun
miniatura. Y “una buena propina”’
se traduce en el taraletesco idioma
como “ua buea popina”. Léxicos
son léxicos. ¢O no?

Personajes battaglianos los hubo
por toneladas. A carradas. Que la
sesuda fabrica funcionaba a role-
te. Como ese Agustin, engendro
del infierno tan temido, que tanto
odiaba al buenazo de Pascual. Y

como Dofa Geografiola, profesora
de aberrante Geografia, que ubica-
ba cada cosa en mundos enrevesa-
damente disparatados. El sol anda-
ba por Nueva York, a pasitos no
mas de La Quiaca, a tiro de pistola
del barrio de las latas... Respetable
académica bien battagliana.

¢Y los bichitos..? iZoolégico com-
pleto..! Por ahi salta la inclita rana
o el inclito sapito de apelativo Don
Felipe. Que a brincos limpios sacalas
castafias del fuego para Don Pascual
y Cia. Ltd..!{Y ni se le quema su olim-
pica corbatita colorada al sapito...! Un
surrealismo del desquicio graficado
supersupercomico.

Maula es un gato —el gato maula
de la cancién discepoliana— con
alma maéas negra que el mismisi-
mo carbén. Nadie lo quiere. Nadie,
salvo su pulga predilecta. Claro que
es un amor interesado por la cuen-
ta sanguinea de su victima...

Y hayunavibora que niladel Parai-
so Terrenal. Luce humano atuendo
y maneja un Rolls Royce meneando
la cola. Y también un osito que ni
de pelouche. Y tantos, tantos fabulo-
sos personajes hilarantes, reyes del
despiole mas absoluto...

Materia y antimateria. Norte y sur.
Frioy caliente. Universo y antiuni-
verso. En el desquiciado despipo-
rre battagliano transitan parale-
los orbes demenciales. Una linea
argumental paralela a la otra. Ya
vimos a los dos estupendos galle-
gos del Are you Manolo? Yes, I am!
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Pero hay muchos maés personajes
paralelos a los que llevan la voz
cantante. Como esas gordas ratas
que asoman, curiosas, por buracos
del piso. O como ese trio gatuno-
perrunorrateril en insélito frente
anico. O como esa radio alimenta-
da a velas. O ese quidam desholli-
nador eyaculado violentamente de
una chimenea. O ese par de jacoi-
bos que se saludan con rotundas
“iboinas, boinas... tenis boinas!..".
O ese ataud autoofrecido para
departamentito en barato alqui-
ler. O ese mondo esqueleto que se
pesa desesperado por estar muy
gordo. O aquella balsa surrealis-
ta con pasajero: una peluda rati-
ta.. O esa carta que sale disparada
del buzén ino entra! O como ese
diariero con un mufieco que vocea
por él. O aquel auto propulsado a
puro gato. O ese viejito piloso que
luce coqueto mofito en la barbeta
kilométrica. Y aquel sordelli que
blande colosal corneta. Y aquellas
ranas que saltan de una absurda
barrica. Y esos pibes que roban un
avién como quien birla carame-
los... Y un... y un... ¢iNo les parece
que ya son bastantes...I?
Explosivo genio del dispara-
te, gonfalonero del humor mas
rechiflado, creador del delirio
ultradislocado, un dia se cans6
de su pais. Y decidi6 trasla-
dar humanidad y gloria a los
United States of America. Y asi
lo hizo. Para alla se largd. Y es

Don Pascual

una anécdota. Y al poco tiempo
retorné de all, loco de nostalgia
por el tangazo y las callecitas de
mi barrio. Pero también al poco
tiempo, otra vez sinti6é urgencias
del famoso american way del gran
pais del norte y volvié a empren-
der el camino del autoexilio. No
sé si volvié por tercera o enési-
ma vez. Al fin quedé varado en
Nuuuiok. Varado, varadisimo.
¢Si sofi6 conquistar Yanquilan-
dia?.. No lo sé. Jamas supe que la
gloria en inglés cifiera su frente.
Una lastima. Pena grande. Genios
como él necesitan un caldo de
cultivo sui generis. Propio. Perso-
nal. Nacional. Portefio, porteii-
simo. Barrial, barrialisimo. Fuera
del caldo en cuestién boquean,
languidecen, sucumben por
consuncién. Es como yuyo criollo
que transplantado a suelo fora-
neo, Por mas rico que este sea,
por mas abonado que esté, por
mas dolarizado que venga, acaba
por fenecer y convertirse en seca
ramita remuerta...

Y la mot de la fin, como decia no
recuerdo quién.

Sondeando en el ambiente que nos
daviday sostén, capté murmullos
y decires que no sé qué base so6li-
da, real, genuina, poseen... Solo sé
que se rumorea que las puertas
de su departamento en Nuuiook
permanecen férreamente clausu-
radas ante cualquiera que de lejos

o de cerca huela a la gran Capital

del Sur. Esoy que él trabaja, anéni-
mamente, en una empresa de
rotograbado o algo por el estilo. Y
es todo. Atras quedo la gloria crio-
Ila. Anclado en otro suelo, que no
es el suyo propio. Y ni la maldad
del Emperador Agustin, ni la
torpe ingenuidad de Don Pascual,
ni las fiafierias de Don Naifia, ni
las taraleterias de Don Taraleti,
o la sabiduria de la ranita Felipe,
o los gallegos del Are you Mano-
lo?. o los jacoibos de las boinas
boinas, podran retrotraerlo a las
gloriosas, irreversibles épocas de
Patoruzito y Don Pascual y Mangu-
choy Meneca... ¢



Aviso aparecido en el diario La Nacién en
septiembre de 1945.

PATORL-
1ib

mnub do para la |u\rw|wd amante de las aanlurn

APARECERA el
JUEVES 11 de OCTUBRE

BN RESERVE CON TIEMPO 5U EJEMPLAR !
ISE AGOTARA EN EL DIA!

Jueves de historietas

por Carlos A. Altgelt

atoruzito fue una revista

fuera de serie.! Su larga

permanencia de casi veinte
afios, desde el jueves 11 de octubre
de 1945 hasta el jueves 31 de enero
1963, con 892 niimeros, lo atestigua.
Dej6 de salir, al menos semanal-
mente, por la feroz competencia
de la nueva moda de las historie-
tas completas, moda que Patoruzito
adopt6 en sus ultimos dias como
manotazos de ahogado. Pero su
suerte ya estaba echada.
Durante su larga carrera, la crea-
cion de Dante Quinterno pocas
veces falté a los kioscos y cuando
sucedi6 fue por causa de la escasez
(v el consecuente alto precio) del
papel que, a fines de los cuarentay
comienzos de los cincuenta, Argen-
tina importaba de Finlandia. El
problema era que, en aquel enton-
ces, ocurrieron violentos incendios
en el pais europeo que afectaron el
abastecimiento de ese recurso en
nuestro pais. Como consecuencia
de esa situacion, tanto el tamafio
de la revista como su cantidad de
paginas se redujeron.
La primera interrupcién ocurrio
en 1949 cuando Patoruzito dejo de
salir por cuatro semanas conse-
cutivas: del 10 de febrero al 3 de
marzo. En 1955 hubo dos fechas en
que la revista no sali6 a la venta: el
20 de enero y el 6 de octubre. Pero

1 Este texto, editado para la ocasién, fue to-
mado del libro Las historietas de Patoruzito:
una guia ilustrada.

su ausencia mas prolongada, por
seis semanas, se debi6 a una huelga
del gremio metaltrgico a fines de
1956, que afect6 también revistas
de historietas de otras editoriales
como Fantasia de Columba, Pufio
Fuerte de Lainez y Misterix de Abril.
Después de aquel episodio gremial
Patoruzito nunca mas dejo de apare-
cer, jueves tras jueves, hasta su alti-
mo namero el 31 de enero de 1963.
Es realmente notable que la revista
de Quinterno solo haya faltado a su
cita en los kioscos 12 veces de un
total de 904 posibles. Para el subi-
baja caracteristico de la economia
argentina esto significa un récord,
una hazafia digna de Rinkel el balle-
nero batallando una tormenta.

La carencia de papel, como se dijo,
afect6 también el formato de la
revista. Asi, el 22 de marzo de 1951
(nro. 281) desaparecieron cuatro
paginas y la publicacién quedd
de un total de veinte, incluyendo
la tapa y contratapa que, como de
costumbre, traian historietas en
sus respectivos reversos. La histo-
rieta Lapacho Juan de Carlos Roume
habia llegado a su fin en el niimero
280y no fue reemplazada, asi como
otras historietas se vieron forzadas
a reducir de tamanfo sus vifietas o
aparecer con menos paginas.

Con ese cambio silencioso vino
otro cambio que —este si— debid
haber pasado desapercibido para
la gran mayoria de los lectores:
desde su lanzamiento aparecia en
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Patoruzito, en la parte inferior de la
portada, una franja con fondo de
color amarillo alternandose con
el azul. Alli en el medio, en sand-
wich, con los datos sobre lugar,
fecha, aflo, niimero de publicacién
y precio delarevista en todo el pais,

Nro. 1, octubre de 1945.

Don Pascual

se encontraba la leyenda “LEA HOY”
seguida por una breve descrip-
cién del episodio de la historieta
Patoruzito que se encontraba en las
dos paginas centrales. Alguien de
la editorial debe haber percibido
que ese “LEA HOY" era ignorado por

los lectores y que ese espacio bien
podria aprovecharse para algo mas
practico. Al fin y al cabo, ¢qué nece-
sidad habia de leer ese sumario
cuando uno podia abrir la revis-
ta y enterarse de inmediato de las
altimas travesuras de Isidorito o de
las triquifiuelas de Chiquizuel que
intentaban hacerle la vida impo-
sible a Patoruzito? Asi fue como a
partir del nimero 281 desapareci6
esa marca de disefio de la tapa sin
pena ni gloria y fue reemplazada
por informacién legal que hasta
ese entonces salia en el interior
de la revista. Pero aconteci6 otra
curiosidad con ese detalle en tapa,
que justifica nuestra teoria de que
nadie, o pocos, ni siquiera los de
la editorial, lo leian. A comienzos
de 1949, delante del namero de la
revista, aparecié la aclaracién de
“Afio V" cuando todavia no se habia
cumplido el comienzo del quinto
afio calendario de la revista. Y mas
curioso es que ese “Afio V" conti-
nuo6 apareciendo en la tapa duran-
te casi tres aflos. Cuando alguien
percibi6 el error —probablemente
cuando se estaba planeando redu-
cir el tamafio de la publicacién— se
lo cambi6 (nro. 316, 22 de noviem-
bre de 1951) por “Afio VI" en lugar
del correcto “Afio VII". Al comenzar
1952 se mantuvo el “Afio VI"y es por
eso que en el Gltimo nimero de
1963 aparece “Afilo XVI" en lugar del
correcto “Afnlo XVIII" pero.. quién
lee este tipo de cosas?



Respecto al tamafio de la revis-
ta hay que decir que mantuvo el
formato inicial de 23 x 29 centi-
metros hasta el namero 323 (enero
de 1952) cuando se redujo a 18 X 27
centimetros debido alos incendios
descomunales en Finlandia, como
ya referimos antes. Esta reduc-
cion de tamano se hizo de prepo,
sin anuncio ni excusa previa. Pero
cuando se revirtié la situacion,
es decir cuando Patoruzito volvid
a su tamanfo casi original (ahora
19 x 29 cm), el cambio se anunci6
con bombos y platillos. “Recuer-
den, formato mas grande, nuevas
historietas de aventuras y ademas
comicas en colores”, decia un
anuncio publicitario que precedi6
a ese nuevo formato que se hizo
efectivo a partir del ntimero 558
(julio de 1956). Solo faltaban los
signos de admiracién para recor-
dar al lector que Patoruzito volvia
a ser la revista de antes. Pero hay
un detalle mas: su precio habia
aumentado un 25 por ciento, es
decir de $1,20 a $1,50. Como compa-
racion, ese mismo mes Pufio Fuerte,
una revista mucho mas pequefia,
aumento6 de $0,80 a $1.

Desde el comienzo de la revista,
aparecia Patoruzito en las tapas
acompafiado casi siempre por
Isidorito con alguna visita de
Chacha Mama y sus empanadas,
el capataz Nancul o alguna nifa
“festejada” por Isidorito a quien
trataba de impresionar con su

caracteristica picardia. Pero esto
fue hasta el nimero 594 (mayo de
1957), cuando dejaron de apare-
cer nuestros amiguitos para ser
reemplazados por personajes de
otras historietas. Esto nunca habia
acontecido salvo dos veces, en
1952, en ocasion del fallecimiento
de Eva Peron.

Hasta ese entonces, la mayoria de
las tapas habian sido bocetadas a
lapiz por Tulio Lovato, pasadas a
tinta por Julio Romeu y coloreadas
en su gran mayoria durante los
primeros cinco afios por Guillermo
Roux, quien afirmé que cuando se
fue a Europa en 1950 dejo6 “un afo
de tapas ya coloreadas”. De ser asi,
hubo otro u otros ignotos pinto-
res que hicieron las tapas duran-
te los siguientes siete afios, hasta
gue Patoruzito no salié mas en las
tapas. Cuando empez6 el nuevo
estilo de ilustraciones “serias”, fue
Jodo Mottini quien ilustré, si no
todas, la gran mayoria.

La revista se continud reinventan-
do a si misma para atraer nuevos
lectores, pero siempre tratando de
mantener su identidad. A partir
del ntimero 466 (octubre de 1954)
se introdujeron cuatro historietas
humoristicas —Don Tejo, Pitocha
(anteriormente Paquita), Vinagreta y
El mundo es un abrojo—, todas esta-
dounidenses, algunas a todo color,
otras en bicromia. Este cambio
vino con un aumento del 20 por
ciento del precio de la revista: de $1

a $1,20. La contrapartida fue que,
luego de una larga carrera, El joven
capitdn Marvel dej6é de aparecer dos
semanas despueés.

Hablando delongevidades, Rip Kirby
fue, de todas las historietas “serias”,
ya fueran argentinas o extranjeras,
la de mayor duracién. Sin contar
sus ultimos episodios “refritos”, o
sea ensamblajes de episodios para
construir uno nuevo, el personaje
de Alex Raymond aparecié durante
833 nimeros consecutivos. Lo sigue
en longevidad su colega el detective
portefio Vito Nervio, que aparecio
con el debut de la revista y continu6
sin interrupciones hasta el ntimero
793 (marzo de 1961), todo un récord
que atestigua la creatividad e inven-
tiva de sus autores: Mirco Repetto y
Emilio Cortinas y luego Leonardo
Wadel y Alberto Breccia.

Entre las historietas argentinas
de mayor longevidad estan Rinkel
el ballenero con 701 apariciones;
Tucho, de canillita a campeén con
543; El Huinca con 276; Los hijos del
pueblo con 235; y Fierro a fierro y
Lanza Seca con 206.

Entre las humoristicas mas largas
se encuentran Patoruzito con 869
ntmeros (ino llegd al final de
su propia revistal) seguido por
Langostino con 740, El gnomo Pimen-
téon con 699° y Mangucho y Meneca
con 467, todas de origen nacional

2 No contamos aqui las ocho veces que no

sali6 (entre los nimeros 281 al 288).
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que en realidad solo fueron unos
cambios de titulo, primero Mangu-

y que hicieron su debut junto con
la revista. Si a Mangucho y Meneca

le sumamos sus continuaciones, cho con todo y luego Don Pascual,

Ultimo nimero, 31 de enero de 1963.

PRECIO DE VENTA
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Don Pascual

su total se elevaria a 852 aparicio-
nes, casi la misma cantidad que
Patoruzito.

Como dijimos antes el nimero 594,
de mayo de 1957, trajo un cambio
radical en la revista: desaparecio
el cacique Patoruzito de las tapas
y, repitiendo la idea de introducir
nuevas series humoristicas para
darle envién a las ventas, se cred
el “Suplemento Coémico” invitan-
do al lector adulto a separarlo y
entregarselo a los nifios. Se volvio
a publicar Don Fermin? una anti-
gua serie de Quinterno, ahora con
el nombre de Crosta y Costantino,
pero desaparecieron por completo
los colores de la revista.

Como parte de su continuada
restructuracién para atraer lecto-
res, en el niimero 774 de octubre
de 1960 la editorial tir6 la toalla
y dejaron de aparecer las novelas
ilustradas, aquellas con texto en
letras mayusculas al pie de las ilus-
traciones. A pesar de haber comen-
zado poco tiempo atras con “globos”
en lugar de largos textos y a usar
temas policialesy de ciencia ficcion
en sus ultimas entregas —La piedra
[unar, 20 mil leguas de viaje submarino,
Viaje a la Luna—, no habia marcha
atras: el publico queria otra cosa.

Y asi concluyeron aquellos jueves
inolvidables de historietas. ¢

3> Con ese nombre salia en la revista Mundo
Argentino 'y luego como Don Fierro en
Patoruzil.



De Patoruzu a Patoruzito,

ida y vuelta

(Aproximacion a una cronologia)
Por Miguel Dao

Escenal

Kiosco de barrio portefio, 16 de
noviembre de 1944. Un fiel lector
del semanario humoristico mas
popular hasta el momento, con
tiradas que alcanzan cientos de
miles de ejemplares, se detiene
perplejo frente al revistero. Ese
trazo inconfundible que esta vien-
do en formato tabloide, es idéntico
al que extrafiaba desde hace dos
meses en las tapas de su revis-
ta preferida, pero en apaisado.
“Cambi6 de tamano la Patoruzii?”,
se dispone a preguntar al kiosque-
ro, cuando una mirada mas atenta
lerevela que no, que se trata deuna
publicacién distinta llamada Rico
Tipo. Y que las faldas misteriosa-
mente desaparecidas en Patoruzil
han vuelto aqui... y acortadas.

Escena II

Avenida de Mayo 1410, el mismo dia.
Sentado ante su imponente escrito-
rio de la sede editorial de Patoruzi,
el director tiene en sus manos el
numero uno de lo que intuye sera
de alli en mas su competencia.
“Se dio el gusto”, piensa respecto a
las faldas, mientras arquea a un
tiempo la ceja y la comisura del
labio en sentidos contrarios. No
le fastidia tanto el detalle de las
piernas por demas provocativas
en la portada de Rico Tipo como el

chiste del epigrafe. Una de las dos
exuberantes seforitas de primer
plano le comenta a la otra: “Hace
afios que lo tiene montado sobre la
nariz”. Comentario que referencia
al segundo plano, donde efectiva-
mente, de forma literal, un elegan-
te y enfurecido sefior transporta a
otro sobre su importante apéndice
nasal. El editor entiende que ese
gag hace alusion a la dificil rela-
cién que venia manteniendo con
su ex dibujante estrella.

Dramatis personae

EL DIRECTOR: Dante Quinterno,
un eximio dibujante. Su creacion,
el indio Patoruzi, desde su apari-
cién inaugural en 1928, hizo una
meteodrica carrera en tiras comi-
cas de diarios, alcanzando reper-
cusion masiva. En 1936 Patoruzil
debuta con revista propia. Se trata
de la primera publicacién humo-
ristica de la Argentina que lleva
como titulo el nombre de un perso-
naje. El éxito vuelve a acomparar
de manera inmediata al indige-
na patagbén. Durante cuatro afos,
hasta el nimero 128 de la revista
(26 de febrero de 1940), el dibujan-
te-editor se aboca con mimo a las
portadas, protagonizadas priorita-
riamente por su criatura, quien es
acompafiada de forma ocasional
por el padrino Isidoro y el herma-
no Upa. A partir del ntiimero 129 de
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Patoruzil comienzan a figurar en
tapa chistes con personajes ad hoc,
firmados por colaboradores. Entre
ellos, el principal es...

EL DIBUJANTE ESTRELLA: Guiller-
mo Divito, que a poco andar como
portadista del semanario Patoruzi,
en el nimero 139 para mayor preci-
sion, introduce lo que luego serian
sus famosas chicas. De poderoso
busto, cintura infima que se abre
a generosas caderas, se las mues-
tra en esta iniciatica aparicién con
la falda por debajo de las rodillas.
Comme il faut.

El conflicto

Asevera la leyenda urbana que el
largo de las polleras era fuente de
permanente discordia entre Quin-
terno y Divito. El dibujante estrella
queria exhibirla forma delas piernas
con una audacia acorde con el resto
de las curvas. El director persistia en
censurar los originales en ese tinico
aspecto, marcando el final dela pren-
da unos centimetros mas abajo.

Multiples son los testimonios acer-
ca del gusto de Quinterno por
sentar presencia, haciendo conti-
nuas correcciones. A su plantel
completo, no solo a Divito. Algunos,
aun refunfufiando ante el tablero,
lo aceptaron siempre; otros, duran-
te bastante tiempo; unos pocos
pegaron el portazo temprano.

Don Pascual

El primero en irse de Patoruzii fue el
dibujante Adolfo Mazzone, en 1940
(aunque regres6 a la publicacién
efimeramente).

Una década después, en un repor-
taje de la revista jAqui Estd! del 6
de febrero de 1950, a modo de fina
critica a la obsesion correctora de
Quinterno, Mazzone citd el Martin
Fierro: “No es bueno, dijo el cantor,
muchas manos en un plato”.

El segundo desertor de las huestes
quinternianas en cuanto a dibu-
jantes fue Divito, que mas alla
de los lios de faldas a esa altura
del partido —o sea finalizando el
1944— no estaba, convengamos,
para ser subordinado de nadie. Lo
demostré de inmediato con la crea-
cién de Rico Tipo.

Divito tenia montado en la nariz a
Quinterno. O viceversa. O ambos
sentian al otro montado en la propia
nariz. Quiza sea necesario aclarar
esta expresion en desuso que luego
derivé en otra mas coloquial y
grosera. Alude al fastidio sostenido
en el tiempo hacia una persona.
Quinterno ya habia reacciona-
do furibundo con la desercién de
Mazzone, apropiandose de Capicta,
personaje creado por este tiltimo. La
tira continud presente en la revis-
ta Patoruzii, con la firma de Uliano,
seudénimo que en vano intentaba
esconder el lapiz de otro destaca-
do dibujante, Oscar Blotta. Simul-
Mazzone

taneamente, plantaba

desafiante en la tapa de Cara Sucia,

nuevo semanario de historietas, al
suertudo devorador de quesos. Pero
la afrenta de Divito resulté mucho
mas grave.

Veamos por qué...

Quinterno redobla la apuesta

No bien Quinterno deleg6 las tapas
de Patoruzii, se produjo el metedri-
co protagonismo de Divito. Ademas
de las tiras cémicas internas, se
alternaba en las portadas con los
dibujantes Eduardo Ferro y Blotta.
Las firmadas por Divito empeza-
ron a aventajar por varios cuerpos
—en cantidad y calidad— a las de
aquellos. Si bien el indio Patoruza
seguia vigilante en la tapa desde
un circulo, el trazo de Divito para
1944 estaba asociado a la identidad
misma del semanario.

Su partida entonces, como en el
tango de Gardel, fue un vacio impo-
sible de llenar.

Pero Quinterno no era hombre
de quedarse a lamentar pérdidas,
sino que tal como quedé registrado
antes con Mazzone, daba batalla.
He afirmado! y lo sigo sostenien-
do que el verdadero inspirador
de la revista Patoruzito fue Divito,
aunque de modo indirecto.
Cuando Divito parti6 para fundar
rapidamente

editorial  propia,

! “Elnacimiento de Patoruzito’, El blog del loco
Dao, 27 de julio de 2008.



Quinterno tuvo que poner la revis-
ta Patoruzii a la altura de Rico Tipo
para frenar la competencia. Es
decir, convertirla en una publica-
cién para adultos y no para todas
las edades como lo habia sido hasta
ese momento. No podia equiparar
la picardia que constituia el sello de
fabrica en Divito, no se encontraba
en los genes del creador del indio.
Si, en cambio, Quinterno era capaz
de crear una revista distinta que
marcara el contraste: una para
grandes, Patoruzi; otra infanto-ju-
venil. Su editorial, ante la flamante
Rico Tipo, no se quedo a la defensiva,
sino que redobl6 la apuesta.
Reservando solo para Patoruzii las
tiras clasicas de Quinterno (las
del patagén, Isidoro, Don Fierro y El
Fantasma Benito), surge entonces,
el jueves 11 de octubre de 1945,
Patoruzito, que amplia brillante-
mente la gama historietistica.

El Quinterno editor tenia clari-
sima la necesidad de una intima
vinculacién entre ambos semana-
rios. La clientela del humoristico
seria la misma que comprase el de
historietas para sus hijos y de paso
también lo leeria. Y como no existia
el personaje que obligatoriamente
debia dar titulo a la nueva revista
—en funcién de la conexién con la
decana—, se lo creé.

Salvo la mudanza de El Gnomo Pimen-
ton, historieta humoristica dibu-
jada por Blotta y guionada por la
hermana de Quinterno (Laura, bajo

el seudénimo Ada Lind), que venia
apareciendo desde 1938 en las pagi-
nas de Patoruzii, todo lo demas seria
estreno en Patoruzito. Empezando,
claro, por el indiecito del titulo,
version infantil del cacique.

Mas oferta, por lo tanto, para rete-
ner lectores.

Derecho de piso

Pasemos ahora si al autor de Don
Pascual. Portefio de Villa del Parque,
Roberto César Battaglia nacio el 17
de febrero de 1923.

Ingres6 muy joven, a los 18 afios,
al Sindicato Dante Quinterno (que
asi se denominaba por los afios
cuarenta la editorial).

Entre 1941 y 1945 a Battaglia, en
las paginas de Patoruzii, hay que
buscarlo con lupa. Literalmente.

Quinterno lo tenia ilustrando las
secciones de humor escrito. Peque-
flos dibujos. Monitos se les llamaba.
Pero o0jo, que ese no era un trabajo
menor, entiéndase bien. Lo realiza-
ban consagrados como los ya cita-
dos Ferro y Blotta. Lo habia hecho
Mazzone antes. La gran diferencia
es que en apenas un aflo Mazzone
accedi6 alatira propia con Mi sobri-
no Capictia (1939) y Battaglia pagb
un largo derecho de piso.

Todo indica que Quinterno no tenia
al futuro creador de Don Pascual en
alta consideracién como dibujante.
Tampoco es que Battaglia se lucie-
se mucho en otras publicacio-
nes. Pongamos por caso la revista
humoristica Cascabel, aparecida en
1941. Sus colaboraciones alli son
esporadicas. Dentro de un staff que
incluia a grandes en ciernes (Iani-
ro, Lino Palacio, Oski), su dibujo no
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se destaca. Aunque si sus chistes.
Sus enfoques son siempre origina-
les. Un cuadro de prueba se puede
encontrar en Cascabel nro. 97, del 22
de septiembre de 1943. La matrona
pregunta arrobada al barrendero
de tupido bigote que esta a punto
de salir de su casaylaroza acciden-
talmente con el escobillén: “sPero
Juan, otro beso de despedida?...”.
Muy posiblemente la primera tira
de Battaglia haya sido Canuto Chime-
neo, el deshollinador —un hallazgo
de Lautaro Ortiz—, en la revista
Estudiantina, de la que aparecieron
solo siete ntimeros en el afio 1944.
El trazo es simple y eficaz.

En tren de ser escrupuloso debo
mencionar a Egoisto, persona-
je que Battaglia (firmando como
Robert Battle)
fines de los aflos cuarenta y prin-

desarrolld entre

cipios de los afios cincuenta en
la edicién argentina de la revis-

ta Pobre Diablo, originalmente

Don Pascual

chilena. Egoisto entra en la catego-
ria de estereotipos unidimensio-
nales que cifraban su caracteris-
tica en el nombre (Mazzone y Lino
Palacio fueron los maximos expo-
nentes de esa vertiente), y si bien
alcanzo6 considerable difusiéon en
distintos medios, no aporta dema-
siado a su carrera.

Asimismo, en Pobre Diablo, en
idéntica ténica y bajo igual
seudénimo, desarrolla la tira
Malasorte. Con semejante titu-
lo resulta innecesario dar mas
datos. Y en el terreno del humor
grafico ofrece Dos cosas, también
de cufio mazzoniano. Se asemeja-
ba alas vifietas de Conté hasta diez
que el autor de Capictia hacia por
la época en la revista jAqui Estd! E1
mecanismo es sencillo: un sujeto
frente a una situacién conflictiva
que haria suponer una reaccién
violenta, termina optando por
mansa aceptacion.

Don Grapini, que se publicé en Criti-
ca en 1946, transitaba por los anda-
riveles ya descriptos. Un vigilante
con anacrénico casco, cuyos actos
de servicio no tenian como obje-
to principal la comunidad, sino la
botella de grapa.?

Se reitera en la web el dato de una
supuesta incursiéon de Battaglia en
la revista Billiken. Sospecho que se
gener6 una confusion con el italia-
no Dino Battaglia. Queda abierta la
corroboracién para espiritus mas
exhaustivos.

Y seguramente habra algtin otro
trabajo perdido por ahi. Dato para
eventuales rastreadores: ocasio-
nalmente Battaglia firmaba None
sus trabajos. No era un seudémni-
mo mas, sino el apodo por el cual
lo conocian sus intimos, segin

2 El lector de este tomo comprobara que el
agente Cartucho, personaje episédico de
Don Pascual, tiene semejanza con Grapini
(ver “Personajes principales”).



afirma Osvaldo Laino en su blog
Historias del pasado.

Lo sustancial, lo irrebatible, es
que Battaglia alcanzé su maxi-
mo fulgor en la editorial de Dante
Quinterno.

Salto ala fama:
Manguchoy Meneca

Desde el namero uno de Patoruzito,
quedé clara la divisoria de aguas
respecto a historieta “seria” e histo-
rieta “cémica”. La segunda gozaba
del privilegio del color. También se
jerarquizaban las historietas por
ubicacion: el indiecito y su amigo
portefio Isidorito (en refundado
encuentro) sentaban los reales en
la doble pagina central; Langostino
de Ferro se situaba en retiracién
de tapa a toda pagina; la rentrée de
El Gnomo Pimentoén por Blotta como
autor integral y retomando la
aventura seriada de los comienzos
de Patoruzi (en la altima etapa se
habia convertido en tira unitaria)
iba en el lateral de pagina central;
finalmente, en retiracién de contra-
tapa, precedida de Paquita, la travie-
sa (Little Iodine, del estadounidense
Jimmy Hatlo), ocupando tres tirasy
doce vifietas, debutaba Mangucho y
Meneca.

No es que Quinterno le hubie-
se abierto un crédito ilimitado a
Battaglia, pero sin duda se produ-
cia para este un salto cualitativo.

FerroyBlotta,qued6dicho,yahabian
sido ungidos por el todopodero-
so director desde hacia tiempo. La
nueva creacién, Patoruzito, quedaba
en manos del dibujante Tulio Lova-
to que era como decir Quinterno
mismo. Esas tres patas (Ferro-Blotta-
Lovato) otorgaban identidad a la
revista. El resto del staff por demas
prestigioso, se supone que tenia la
misiéon de conquistar al ptblico
juvenil y adulto.

(Qué sucedi6é para que de subito
Quinterno integrara a Battaglia al
selecto plantel de la nueva publi-
cacion?

En su presentaciéon inicial en
formato de tira autoconclusiva,
la parejita de Mangucho y Meneca
parecia sucedanea de Pelopincho y
Cachirula, del dibujante uruguayo
Fola.? La segunda entrega plantea
una peripecia seriada, el clasico
“Continuara’, pero no se avizora
atn signo alguno de diferencia-
ciébn con tantas otras historietas
de la época. La aventura transita
por carriles mas o menos usuales,
hasta que en el nro. 10 de la revis-
ta (13 de diciembre de 1945) irrum-
pe el desquiciado, temible, terrible
Agustin, primo de Don Pascual. Y
con €], el desenfreno.

Supongo que ese habra sido el

3 Aun cuando este otro diio de chicos arriba-
ra recién en 1947 a la revista Billiken, Fola
venia practicando sus disparatadas trapi-
sondas desde 1931 en Mundo Uruguayo bajo
el nombre de Ciengramos y Viola.

instante en que Mangucho y Mene-
ca empez6 a despertar el interés
de los lectores mas crecidos. Ya
expuse los indicios que permiten
pensar que tal efecto era preci-
samente el que aguardaba Quin-
terno, émulo de la astucia empre-
sarial de Constancio Vigil. Este
ultimo mostraba proclividad a
incluir en Billiken historietas que
el publico adulto leia a hurta-
dillas. Tampoco es casual que la
citada revista infantil haya sido
refugio del surrealismo volcado
a vinetas,* con Ocalito y Tumbita
(1943), del enorme Vvidal Davila,
y luego con Pi-Pio (1952), la mas
genuina e inspirada creacién de
Manuel Garcia Ferré.

Con idénticos protagonistas —la
pareja de infantes y el almacene-
ro—, en apenas dos nuimeros de
Patoruzito la serie pas6 a llamar-
se Mangucho a secas (el 468 y 469
de octubre de 1954), para seguir
luego como Mangucho jCon todo!
(nro. 470) y anclar en el nimero
594 del 16 de mayo de 1957 en el
titulo definitivo de Don Pascual.
En esa edicién de mayo de 1957,
Patoruzito daba un vuelco radi-
cal en la autoria y el estilo de las
tapas, que se habian mantenido

4 En el cuadro final de jopito y Calvete —The
Squirrel Cage (1895-1960), de Gene Ahern—,
otra tira que publicé Billiken, solia aparecer
un petiso de larga barba blanca haciendo
dedo y preguntando “Nov Schmoz Ka Pop?”,
gag que siempre asocié al “Are you, Manolo?”,
que hallaran en varias vifietas de Don Pas-
cual a partir del final del episodio 52.
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invariables, semana a semana,
desde la apariciéon de la revis-
ta en 1945. El sello inconfundi-
ble de Lovato con los gags del
indiecito junto a Isidorito —y en
ocasiones la Chacha— cedialugar
a la promocién por turno de las
historietas “serias”. Otra estrate-
gia editorial de Quinterno, que
preparaba el lanzamiento de
Correrias de Patoruzito (diciembre
de 1957) y procuraba no confun-
dir a sus lectores. El cambio para
Don Pascual significo, ademas del
titulo, el pasaje del color al blan-
CO y negro.
Comentaristas mas avezados
abordaran el desarrollo de la
historieta en si. Solo quiero dejar
un apunte respecto a Langosti-
no (la historieta de Ferro), con el
cual se ha comparado a menudo,
tanto en notas de color como en
ensayos académicos, el imagina-
rio de Don Pascual. Sostengo que
existe una diferencia sustancial
entre ambas creaciones. Mientras
el humor de Ferro es lunatico,
gambetea la violencia, transita
por el lirismo y gusta de la meta-
fora, el de Battaglia se solazaen la
crueldad y el sinsentido.

Y disculparan la insistencia, estoy
convencido de que Quinterno
buscaba en su revista precisamen-
te eso: que cada creacién tuvie-
se un sello distintivo y tinico. Lo
irracional, lo fantastico, no era su

Don Pascual

fuerte® Pero sabia que ese condi-
mento resultaba necesario en un
semanario de historietas que preten-
diese captar un pablico masivo.

No se trataba entonces de que
Battaglia hubiera roto la meétrica
quinterniana. Quinterno mismo
era quien promovia el efecto.
Dicho esto, volvamos al interro-
gante planteado: ¢qué vislumbroé
el editor en el dibujante, al que
tenia relegado a ilustraciones infi-
mas de articulos humoristicos en
Patoruzii, como para otorgarle el
rol del delirio dentro de tan noto-
rio staff? Aqui se hace menester
resefar...

Un antecedente

La revista Bichofeo fue la primera
aventura editorial del dibujante
Héctor Locuratolo Torino, el crea-
dor de Conventillo, pagina que se
venia publicando desde 1937 en
jAqui estd!, bisemanario de interés
general. Abundan por doquier las
atribuciones de parentescos discu-
tibles con las criaturas de Batta-
glia. Circunstancia que me habi-
lita a adicionar otro: Don Pascual
es compadre de Don Nicola, el tano
que regenteaba el conventillo de
La Boca.

> “El loco del caserén’, la segunda andanza
del indio, la que mas incursionaba por ta-
les senderos, nunca fue reeditada en vida de
Quinterno.

Ambos personajes
identificables—
plataforma de partida un contex-

—queribles,
utilizan como
to pintoresquista para lanzarse al
vacio de peripecias alucinadas. Y
regresan siempre al lugar de origen,
a lo cotidiano. El almacenero de
barrio a alternar con sus clientes
y vecinos; el encargado del inquili-
nato a renegar con sus moradores.
Detras del surrealismo, de las
mascaras estereotipadas y de los
permanentes dislates de Battaglia
y Torino, subyace una realidad
de la cual el lector posee sobrado
registro y con la que incluso puede
identificarse. ¢/No es esta la formula
que el propio Oesterheld aplicaria
dentro de la historieta seria?
Bichofeo. La Revista que se Pide Silban-
do aparece en abril de 1944 y tiene
corta permanencia en los kioscos:
un aflo exacto. Su ultimo ntimero,
el 56, data de abril de 1945. O sea,
un semestre previo al debut de
Patoruzito.

En esa efimera publicacién, Batta-
glia participa con Pascualito, el pana-
dero —¢es necesario subrayar la
similitud con Don Pascual, el alma-
cenero?—, historieta seriada en
sintonia con los parametros apun-
tados: arquetipo y ambito recono-
cibles desde los cuales arranca el
disparate. En las entregas finales,
Pascualito ya hacia gala del absurdo
que caracterizaria la préxima serie.
El protagonista, en medio de un
desierto, caminaba perrunamente



en cuatro patas y con la lengua
afuera, anticipando la movilidad
desaforada de los habitantes de
Mangucho y Meneca.

Pero no obstante la continuidad —y
profundizacién— de un estilo de
relato, si contrastamos las altimas
vifletas de Pascualito y las iniciales
de Mangucho y Meneca, se observa la
diferencia entre un talentoso dibu-
jante amateur y un profesional.
Parto de un dato chequeado para
arriesgar una hipo6tesis. Me ha
narrado el dibujante Clemente
Montag, estrecho colaborador de
Quinterno en la tultima época de
Patoruzil, que este acostumbraba
—aunque despectivamente— ojear
las revistas rivales. La escena que
planteé respecto de Rico Tipo se
repetia con otras publicaciones que
con rigurosa puntualidad le arri-
maban a su escritorio.

No descarto entonces que haya sido
en Bichofeo donde Quinterno descu-
bri6é que ese muchacho al que tenia
postergado ilustrando notas, y al

que no le ponia muchas fichas como
dibujante, estaba dotado de un mas
que interesante pulso narrativo. Me
refiero, claro, a Battaglia.

Menester es puntualizar que el
lenguaje historietistico, como crea-
cién integral, requiere maultiples
capacidades en simultaneo. A la
grafica debe aunarse el gancho
inmediato de la historia y la mane-
ra de desarrollarla secuencialmen-
te. Verificadas las dotes de Battaglia
en los dos ultimos aspectos, Quin-
terno debe haber considerado que
debia pulirlo en el dibujo. Pero eso
no era un inconveniente. Existen
sobrados testimonios de como el
creador de Patoruzu hacia escuela
dentro de su editorial. Y seis meses
eran mas que suficientes.

Una observacién adicional. En las
primeras paginas de Mangucho y
Meneca, Battaglia se muestra dema-
siado correcto —ademas de lo argu-
mental, como qued6 sentado— en el
trazo. Es con el correr delas entregas
que el profesionalismo adquirido

logra conciliar con su imagina-
cién desbocada. Recién entonces se
produce la magia, el delirio.

El ascenso en Patoruzii

Mangucho y Meneca constituyé un
auténtico éxito, al punto de que a
una década de su debut es elegida
en un ranking de preferencias del
publico, organizado por la revista
Dibujantes, junto con la historieta
Misterix de Eugenio Zoppi.®

Quinterno habia advertido el suce-
so mucho antes, y lo explotaba.
Desde 1945, Battaglia venia ganan-
do espacio en la editorial. Se le
concede el privilegio de figurar en
el Libro de Oro Patoruzii —masiva-
mente esperado cada fin de afio—
con una pagina de chistes a color. A
principios de 1953, Battaglia debu-
ta en el semanario con Orsolino,

6 El concurso se desarrollé durante septiem-
breyoctubre de 1955, arrojando como resul-
tado 169 votos para Mangucho y Menecay 162
para Misterix.
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directory a fines de 1954 comienza a
publicar Maria Luz'y Nos tientan.

En 1955, Battaglia accede por
primera vez a firmar la portada de
la revista Patoruzi (nro. 936 del 3 de
octubre). También firma las dobles
paginas centrales de humor grafi-
co, que no eran para cualquiera.

En Nos tientan NoS encontramos
con un cuadro tnico, ubicado en el
instante previo a una transgresion
que puede o no llegar a concretarse,
buscando la complicidad del lector
desde el titulo mismo.

Maria Luz fue inspirada en la propia
hermana de Battaglia, segiin cuen-
ta el maestro Osvaldo Laino en su
ya referido blog. Se le endilga a la
nifiita prodigiosa parentesco con
la posterior creacién de Quino.
Observo, sin embargo, que las luces
de Mafalda las percibia el lector,

no su entorno. La condicién de

Don Pascual

genio de Maria Luz, en cambio, era
naturalmente aceptada dentro de
la tira por el mundo adulto. A tal
punto quela transportaban a Fran-
cia para que asesorara a Charles
de Gaulle en el conflicto con Argel.
Esta entrega del 7 de julio de 1958,
fecha importante para Battaglia
COmO veremos a continuacion,
desmiente que la infante “nunca”
se ocupase de cuestiones politicas,
como se ha afirmado en un presti-
gioso libro.

Orsolino contrastaba con la lumi-
nosidad de Maria Luz. Siendo
director de cine, su nombre, su
figura robusta y el enorme habano
remitian de forma indubitable a
Orson Welles. No le faltaba talento
entonces. Pero le sobraba crueldad.
Una crueldad mucho mas elabo-
rada que la de Egoisto. Y con nota-
ble acrecentamiento en el efecto

cémico que producia. Aunque el
caracter despotico de Orsolino no
resultaba arbitrario. En la mayoria
de los gags lo instrumentaba para
lograr que sus actores transmitie-
sen realismo en sus escenas, sin
importarle a qué costo, claro.

En un breve lapso, tres inspiradas
creaciones.

La segunda gran oportunidad

La competencia de Quinterno en
cuanto a publicaciones humoristi-
cas no se agotd en Rico Tipo.

En 1953, Jorge Palacio (Faruk, hijo
de Lino) y Luis Alberto Reilly (otro
estrecho colaborador de Quinter-
no, emigrado) lanzan al mercado
Avivato con significativa repercu-
sion. No conformes con ello, editan
en 1955 Loco Lindo y Bomba-H, en
tamafio bolsillo. Y como si todo
esto fuera poco, Landra viene a
aportar el condimento politico
que Patoruzu habia dejado de lado
hacia mucho tiempo con Tia Vicen-
ta, cuyo primer nimero aparece en
agosto de 1957.

Ya seflalamos que el empresario
Quinterno no dejaba que le moja-
ran la oreja asi nomas.

En el namero 1073 de su nave
insignia (con portada de Batta-
glia, vea usted), 30 de junio de
1958 para ser exactos, se anun-
cia a toda pagina “PATORUZU SE
RENUEVA", prometiendo “nuevas



creaciones, nuevas secciones,
nuevas historietas” (jy hasta un
“Rincén femenino”).
Detalmanera,enlasiguiente entre-
ga del semanario (nro. 1074, del 7
julio de 1958) debuta la contracara
de Don Fierro. El ambito de trabajo
oficinesco se torna imprevisible y
delirante con la tira Motin a bordo
(¢no es asi su oficina?).

Mientras tanto Don Pascual, aparte
de Patoruzito semanal, sumaba su
tercera aparicién estelar en el Libro
de Oro de la misma revista.” Trans-
curria el punto mas alto dela carre-

ra de Battaglia.

El genio que se aburria
de los titulos

En esa nueva creacion de Battaglia,
pasados un par de afios, se suprime
el subtitulo en forma de pregunta
(¢No es asi su oficina?) y depende la
época de Patoruzii que le haya toca-
do en suerte a cada quien, es recor-
dada como Motin a bordo o como
Mordancio, jefe y mdrtir.

Al igual que en Don Pascual, la
imprevisibilidad —para el propio
autor, supongo— delos personajesy
las situaciones generaba esporadi-
cos cambios de protagonismo que
modificaban los titulos. O Battaglia

7 Fueron tres tinicas ediciones, una en 1955
y dos en 1958. En cada una se publicaron
episodios autoconclusivos que también in-
tegran este volumen.

se aburria, simplemente, y entonces

iba y venia con ellos.

Quinterno lo dejaba hacer. Permi-
tia que en “su” revista coexistiera
“su” rutinario Don Fierro, sostenido
durante décadas, con Motin a bordo.
La tira debutante era, respecto a
la otra, equiparable al Mundo Biza-
rro para Superman (que se presen-
ta recién a principios de los afos
sesenta, dicho sea de paso).

La maxima audacia en Don Fierro
estaba constituida por las bromas
pesadas del Sr. Polimeni (o JaJa o El
Payaso). Accionista de la empresa,
en consecuencia jerarquicamen-
te encima del diminuto y perver-
so jefe, su rol consistia en chas-
quear tanto a este como al sufrido
empleado del titulo.

Antitesis de ese mundo ordenadi-
to en guién y redondo en dibujo,

en Motin a bordo la chacota esta a
cargo de los subordinados. En el
escalafén intermedio se sitta la
victima: Mordancio, el jefe. Y es el
director general el encargado de
imponer orden y respeto, formulan-
do la antolégica frase del cuadrito
final: “iSefior Mordancio, usted es
un monstruo!”. Expresiéon digna de
figurar en los anales de la histo-
rieta argentina, junto a “{Sonaste,
Maneco!” (tira homénima de Lina-
ge) o "iTiren papelitos, muchachos!”
(Clemente, de Caloi).

Las bufonadas de JaJa, o incluso las
zancadillas que se prodigan alter-
nativamente Don Fierro y su néme-
sis jerarquico, son juegos de chicos
comparados con el calibre de la
jarana reinante en Motin a bordo.
La pobre rebelién que se permite
el sumiso subalterno de la tira de
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Quinterno esllamar a su jefe—nunca
de frente, por supuesto— “petiso’,
“pulga’,“enano”, o hastael casi carifio-
so“gurrumin”.

Los dependientes del Sr. Mordancio,
en cambio, no se gastan en epitetos,

Dibujantes, afio 1, nro. 5, enero-febrero de 1954.

pasan ala accién directa. Lo desnu-
dan, lo patean, lo pinchan, lo
embolsan, lo garrotean, lo queman,
lo electrocutan, le arrojan maqui-
nas de escribir, le extraen los dien-
tes, lo lanzan al vacio. Trato que

CUADRO COMPARATIVO /“/A\/-\
SUPER
Titulo Dibulante PE  PA TOTAL E(ONOM\ CO‘-
Don Fulgencio Lino Palacio 17 15 32 M
Ramena Line Palacio 13 17 1]
El otra yo del
Dr. Merengue (%} Divito 9 19 28
Fanatino Fanlasio 14 14 23
Avivaio Ling Palacio B 12 18
Tancredo Fanlasio 12 B 18
Egoisto Batiaglia 11 -] 17
Cristobal Umpierrez 11 2 13
Deslile del
Buen Humor Divilo 3 9 12
Dona Lala Umpierrez 10 1 11
Trick y Tracque Daloisio 7 2 L]
Tarrine Lina Palacic 1 7 ]
La Fomilia
Pichinini Divite 3 4 7
Cicuta Jerge Palacio 3 4 7
Punia Blance Breccia 5 5
Chicato Jorge Palacio 2 3 5
Grafodramas Medrano — 3 a
Piantadine Mazzone 1 1 2 “u e\
Candido Franchioni I 1 2 fesu d
S R — | frosco dé ‘4
PE — Publi en el exiranj
PA — Publicacicnes en I:'x ﬁrqen'.ir:u.. . 1 K\LO
[*) - Redistribuye odemds cn Brasil en portugues.
El cuadro P ivo. le difusién gque tfienc cada histerieta

argenling, fuera del diaric o revisla gue lo publica eriginariamente.

riets
Tercsar
ra perfe
ANsn.

Tlasta aqui las  estadislicas,
v ahora la palabra los di-
que, quizd por no de-
= a pensar-en las hislo-  de

mas en serio las historietas.
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han per:

TODDY

TODDY se vende
UMNIC AMENTE envasada

"I'aRIMl"..!'dé Lunes. .o

Viernes por Rodio Splendid
a los 18 horas.

también se le dispensa al abomi-
nable alcahuete de Chupitegui, a
quien el jefe denomina “mi mejor
empleado”. Sin embargo, cuando
se apersona el director general,
invariablemente todas las eviden-
cias inculpan a Mordancio de los
desmanes, quedando justificado el
calificativo de “monstruo” que se
le endilga. Y el lector, mas alla de
cualquier concepcién de justicia o
injusticia, de bien o mal, se siente
vengado.

Motin a bordo era a Don Fierro, al
igual que Don Pascual respecto de
Patoruzito, la dosis de locura que
le faltaba a Quinterno. La libertad
creativa de Battaglia escapa del
corsé quinterniano, a sabiendas
—como ya fue esbozado— del Quin-
terno empresario, que la necesita
para equilibrar sus publicaciones.

Desencajados

El humor de Battaglia ha sido cata-
logado habitualmente de absurdo;
es decir, lo contrario a la logica.
Pero la logica no aplica demasia-
do en las conductas humanas.
La humanidad, a menudo, se sale
de registro, no es previsible. Esa
alteracién del orden, ese caos que
suele estallar en las personas, es
la fisura que encuentra Battaglia
para generar otro tipo de vero-
simil. Propio, concerniente a sus
particulares criaturas, desafiando



parametros consabidos. Partien-
do del costumbrismo como se ha
dicho, aunque para subvertirlo de
inmediato.

Se puede corroborar en la nota
de la revista Dibujantes nimero 2,
reproducida en esta edicién, que
Battaglia, refiriéndose a su propio
estilo, utiliza reiteradas veces los
términos “vida", “realidad”, “huma-
nidad”, reivindicandolos para sus
personajes. Aunque pasados por
el tamiz de la exageracion, segtin
explicita.

En pos de adjetivar de forma mas
precisa y abarcativa, calificaria la
creacion de Battaglia como “desen-
cajada”. Delirio, desquicio, dispa-
rate, dislate es todo aquello que se
encuentra fuera de caja, fuera de
eje, descentrado. Alejado del para-
digma de lo que se supone normal.
Me refiero a personajes y peripe-
cias que armonizan a la perfec-
cién tanto en Motin a bordo como
en Don Pascual. Cénit de Battaglia
he afirmado, simultineamente en
Patoruzito y en Patoruzu. Con una
historieta propiamente dicha, en un
“Continuara” de extensos episodios
en una, y con la estrictez, la exacta
métrica de la tira comica, en la otra.
Brillando mas que nunca, el gran
dibujante que se intuia en sus
inicios, pero que segiin mi mira-
da tard6 en aparecer. Porque en
esta etapa confluyen en Battaglia
el trazo y la accién, la grafica de
los personajes y su desmesura de

caracter. Desencajados también
ellos en rostros y actitudes, con
sus jetas monstruosas y sus culos
enormes.

Y otra clave ya referida: la crueldad.
Que estaba en el aire, propugnada
por Antonin Artaud, desde fines de
los afios cuarenta.

Mi convencimiento intimo, resu-
mo, es que Battaglia merece el
calificativo de genio a partir de la
conjuncién excepcional, en 1958,
de una historieta y una tira suyas
en dos de las revistas, respecti-
vamente, mas importantes de
la historia del humorismo en la
Argentina.

Un genio con escaso parangon.
Apunto la similitud de impron-
ta con el italiano Benito Jacovitti,
fumettista perteneciente ala misma
generacién de Battaglia (nacieron
en idéntico afio, con apenas un mes
de diferencia), que alcanz6 fama
internacional con personajes paro-
dicos y surrealistas como Zorry Kid
y Cocco Bill. Lamentablemente no
corri6 analoga suerte el autor de
Don Pascual. Veamos...

Caidaypartida

La década del sesenta le exige a
Quinterno nuevos cambios. El mas
notorio es el formato. Patoruzii pasa
del apaisado —que acarreaba desde
su inicio— al tabloide, en el ntime-
ro 1148, al borde de dar vuelta el

almanaque del decenio, el 7 de
diciembre de 1959.8

A Battaglia no le sientan bien las
nuevas medidas de las tapas. Sus
criaturas petisasy culonas se veian
mejor a mijuicio en horizontal que
en vertical.

Divito, que sabia otear los vientos
que corrian, comenzaba a experi-
mentar desde las portadas de Rico
Tipo audaces y afortunadas trans-
formaciones en su trazo.

Motu proprio o a instancias del
editor, Battaglia también lo inten-
ta. Los resultados no son buenos.
Desde el dibujo, aclaro, porque el
humorismo nunca pierde eficacia.
Apenas tres aflos después, Quinter-
no toma otra drastica resolucion. En
enero de 1963, con 892 ediciones en
su haber, Patoruzito semanal cierra
el ciclo de “Continuara”. Cambia a
aventuras completas con periodici-
dad mensual y formato de bolsillo,
reiniciando la numeracion. Alli se
refritan tiras sueltas de Don Pascual,
que habia finalizado el afio anterior.
La conclusién de la obra cumbre de
Battaglia se produjo en el niimero
852, del 26 de abril de 1962, cerran-
do asi una trayectoria de dieci-
séis afios —y yapa— corridos en
Patoruzito.

Para el final del semanario, Battaglia
ya habia desempacado definitiva-
mente las valijas en Nueva York.

8 En esta edicién aparece por primera vez el
personaje de Patora.
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Haya tenido los motivos que fuesen
para emigrar a los Estados Unidos,
el futuro en la editorial no le hubie-
se sido favorable. Quinterno no era
hombre de tomar decisiones de un
momento para otro. La extraor-
dinaria revista de historietas de
otrora venia decayendo y dismi-
nuyendo paginas, en tanto crecian
Las Grandes Andanzas de Patoruzil
e Isidoro y Correrias de un Pequefio
Gran Cacique Patoruzito, que habian
superado la etapa de reediciones de
episodios de los semanarios, para
publicar inéditos, mes a mes. Y
quedaba el as en la manga de Locu-
ras de Isidoro, rotundo éxito edito-
rial de fines de los sesenta.

Tengo para mi que cuando Batta-
glia estampa en la altima vife-
ta del namero 852 del semanario
Patoruzito la leyenda: “Fin de Don
Pascual’, con el almacenero arrui-
nadoyencarcelado,ya estaba despi-
diéndose a un tiempo de su crea-
cion, de la editorial que lo albergo
desde muy joven y de la Argentina.®
Asiy todo, no pongamos todavia el
punto final...

Un enigma que no es tal

El presunto misterio de la pérdida
del rastro de Battaglia, luego de su

9 Haciendo el ejercicio de contrastar esta tlti-
mapaginadelatiraconlainmediatamente
anterior, lo minimo que se puede pensar es
que fue hecha de apuro en el dibujo; y que el
remate argumental —no obstante los derro-
teros siempre fortuitos de la accién— resul-
ta abrupto.

Don Pascual

partida a Estados Unidos, ha sido
sobrenarrado en el medio historie-
tistico. Sobre la base de testimonios
recogidos directamente de colegas
que se relacionaron con el autor
de Don Pascual, tanto aqui como en
su autoexilio, veremos que el mito
carece de fundamento.

Battaglia —cunado de Juan Angel
Sagrera, otro destacado integrante
del staff quinterniano— enviudo
muy joven. Su segunda pareja nada
tenia que ver con el ambiente del
dibujo. Existen dichos coincidentes
respecto de conflictos familiares.
Eso influy6, al parecer, en la deci-
sion de irse del pais. Pueden haber
existido motivaciones personales,
pueden haber influido los vaivenes
editoriales, puede que haya resulta-
do una mezcla de ambos factores...
imposible tener certezas.

El caso es que Battaglia habia
sido precedido en el éxodo por
otros dibujantes. El pionero fue
Vic Martin, oriundo de Rosario,
que desde octubre de 1948 esta-
ba radicado en Nueva York, y que
logré afianzarse alli, llegando
a publicar en miultiples medios.
Otro rosarino, Osvaldo Laino, se
reunié con él en 1961. Muy pron-
to, ya impedido de trabajar en la
Argentina por su conocida mili-
tancia peronista,sesumo Arnoldo
Franchioni, Francho. A los nuevos
inmigrantes —entre ellos Batta-
glia— la experiencia previa de
Vic Martin en el mercado yanqui

les fue de valiosa ayuda, puesto
que arribaban informados de los
trajines necesarios para conse-
guir trabajo en la “ciudad de los
rascacielos”.

Relativo a esto transcribo un parra-
fo por demas ilustrativo, segtin el
relato que me hiciera Francho en
extensas charlas que mantuvimos
por el 2010.1°

Todas las revistas, las grandes y las
chicas, tenian un cartoon editor
designado, quien nos recibia un
diafijodelasemana. El primero en
llegar era el primero en ser atendi-
do, siempre habia donde anotar-
se para establecer prioridades de
llegada y salas de espera con una
cafetera y bollitos esperandonos.
Asi comencé a relacionarme con
mis colegas, todos muchachos muy
macanudos y serviciales, y algu-
nos veteranos, claro. Hablabamos
de todo y por supuesto de temas
profesionales. Muy casualmen-
te me participaron de la idea de
formar una organizaciéon profe-
sional, y me preguntaron cual era
mi opinién al respecto. Les cayo
bien comprobar que yo compartia
la iniciativa, pero con una incli-
nacién mas hacia lo sindical, para
crear un factor de cierto “poder”.
Esa distincién, probablemente,
estaba basada en la muy corta
experiencia que habia tenido en
Buenos Aires con la Asociacién de
Dibujantes, que se dedicaba solo a
lo social, exhibiciones, etc., y recha-
zaba de plano toda propuesta que

o Se pueden leer en El blog del loco Dao, entra-
das del 28 de eneroy 18 de marzo de 2010.



oliera a sindicalismo (“iNo, aqui
politica no, che!"). Asi, naturalmen-
te fui uno de los socios fundado-
res de lo que se llamo6 “Magazines
Cartoonists Guild” (MCG) y casi
todos los periodos tenia un pues-
to en las comisiones directivas.
En general me ubicaban en las
areas de Relaciones, Marketing,
Organizacion, etc. Era en el perio-
do que va entre la lucha por los
derechos civiles de las minorias
(principalmente afroamericanas)
y las primeras protestas contra la
guerra de Vietnam, de lo cual se
hablaba mucho.

El miércoles era el dia fijado para
recorrer agencias. Se dejaban los
chistes y a la semana siguiente se
abonaban los que habian sido colo-
cados y se devolvian los que no.
Aceptaciones y rechazos conforma-
ban verdaderas lecciones empiricas
para adentrarse en las diferencias
entre el tipo de humor que practica-
ban los yanquis y el que se acostum-
braba a ejercer en la Argentina. La
adaptacién eravital para la supervi-
venciay el progreso profesional.

Osvaldo Laino,quesigueresidiendo
en Estados Unidos, y que junto con
Francho frecuentaron a Battaglia
en el ambito neoyorkino, coincidio
en pintar al hombre y su derrotero.
Tomemos, en principio, la descrip-
cién del hombre. Alto, casi un metro
ochenta, pero un poco encorvado,
Caracteristica

morocho, timido.

esta que lo acompafiaba desde su
juventud, sinos atenemos al retrato
que de él hace el guionista, traduc-
tor y narrador Leonardo Wadel.™*

Laintroversion, cierta dificultad en
el habla y el desconocimiento del
idioma inglés fueron factores que
llevaron a Battaglia a enclaustrar-
se paulatinamente, delegando en
su mujer el trato con editores y la
representacién en reuniones sindi-
cales, a pesar del consejo en contra-
rio de Francho. Ser suplido por Elba,
su nueva esposa, que no pertenecia
al mundo del dibujo y no podia
defender el trabajo en primera
persona, ademas de dejarlo fuera
de la socializacién y los intercam-
bios informales y cruciales en los
pasillos de las agencias, conspir6
contra la insercién profesional en
el nuevo y competitivo ambiente.

Asi Battaglia va quedando rele-
gado de sus colegas que logran
posicionarse con €éxito, y va resig-
nando de a poco la pretensiéon de
encajar como dibujante en Esta-
dos Unidos. Se muda de Manhat-
tan a Nueva Jersey. Se enumeran
como quehaceres posteriores
suyos la fotografia industrial, el
rotograbado. Battaglia, en un pais
extrafio a perpetuidad, termi-
n6é manejando una empresa de

1 Ver en esta ediciéon el articulo “Roberto
Battaglia, el genio del despiporre delirante”.

pintura. De paredes, lo cual expli-
ca de alguna manera el deterioro
del pulso para el dibujo, segtin
se vera.

Recaida en la editorial Quinterno

Anticipé que no habia concluido
con las menciones a la editorial de
Quinterno. Sucede que Battaglia
nunca se fue del todo del sema-
nario donde comenz6 su carrera.
Registro en ejemplares de Patoruzil
de 1968 un efimero regreso de la
oficina desquiciada bajo el titulo ya
referido de Mordancio, jefe y madrtir.
El trazo se nota un tanto rigido, la
gracia permanece intacta. Wadel,
eI su nota, sugiere que esas paginas
pudieron haber sido producidas en
Argentina.l?

Y a mitad de los setenta, cuando la
revista Patoruzili ya esta proxima
al cierre, 1a firma distorsionada de
Battaglia reaparece en sus tapas.
E incluso en su interior es moti-
vo de remake Motin a bordo. Es dato
comprobado que para entonces
Battaglia enviaba sus colaboracio-
nes desde Estados Unidos. Pero ya
nadaeraigual..

Laimagen deunoriginal detapade
esa época anduvo dando vueltas en
foros de coleccionistas y dibujantes

2 Ibidem.
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y se erigi6 en objeto de polémica.
La autoria del mismo, que apenas
si exhibia algtin punto de contacto
con el Battaglia de otrora, fue pues-
ta en duda. El caso se resolvi6, apor-
te de Clemente Montag mediante.
El en persona habia recibido en
la editorial el sobre enviado por
correo internacional con dicho
original, y lo abri6 junto a Ferro.
Ferro se lament6 —recuerda
Montag— de la pérdida de cali-
dad de quien antafo fuese su
competidor cabeza a cabeza en
las tapas del semanario. “Una
lastima. Pena grande”, se compa-
dece wadel. Aflade que el tipo de
humor que cultivaba Battaglia
era eminentemente argentino y
portefio, que nunca podria haber-
se adaptado al del yanqui medio.
Laino, por su parte, coincide. “No
deberia haberse ido del pais”
convienen varios.

Se pinta a un Battaglia desen-
cantado y abatido en sus tltimos
afnos. Permitaseme dudar de que
de haberse quedado en Argenti-
na le hubiese ido mejor. La inno-
vacién en el terreno del humor
grafico que significé la aparicién
de Satiricon a fines de 1972 hirio
de muerte a las viejas publicacio-
nes y a la mayoria de sus colabo-
radores.

La agonia del semanario Patoruzii
fue lenta, duré hasta 1977. Y el
Libro de Oro sigui6é con pulmotor

hasta 1985, cada vez mas pobre,

Don Pascual

asi nacieron
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con menos paginas, con mate-
rial reciclado. Después Quinterno
se “congeld” (digno discipulo de
Disney) en eternas reediciones de
Andanzas, Correrias y Locuras.

De alguna manera vimos que
Battaglia at6 su destino a la Edito-
rial Dante Quinterno.

Al igual que sucedié con Ferro,
procer hoy dia, pero por los afos
ochenta practicamente olvidado.
Una anécdota de cierre. El crea-
dor de Langostino termind dando
clases para subsistir en la escuela
de un dibujante famoso. Formado
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en la estoicidad quinterniana,
aconsejaba en esa academia a
los alumnos poco o nada dota-
dos para el 1apiz dedicarse a otra
cosa. El duefio de la academia lo
amonestaba por hacerle perder
ingresos.

Battaglia, aventuro, ni siquiera
habria figurado en aquel plantel
docente.

Después de tanta diversién, los
finales siempre resultan tristes.
Aunque quiza no... Hoy por fin tene-
mos este libro. ¢



El almacén como una
escuela de todas las cosas

Por Lautaro Ortiz

a historieta Don Pascual no

fue, naturalmente, conce-

bida para leerse en forma
continua. Es decir, para ser disfru-
tada de aventura en aventura, a
lo largo de las 852 paginas que la
componen. Como sucede con las
historias episédicas, el ritmo de
creacién estd intimamente ligado
(supeditado) al ritmo de publica-
cién. En este caso nos referimos a
Patoruzito, revista que se vendia en
los kioscos argentinos los jueves
de cada semana desde 1945 hasta
1963. Bien podria decirse entonces
que el ritmo de salida era también
el ritmo de entrada, l1éase: la perio-
dicidad con que Roberto Battaglia
debia pensar, hacer y entregar su
Don Pascual al director de la publica-
cién (Mirco Repetto) que esperaba la
historieta en su escritorio de Aveni-
da de Mayo 1410 (luego en Uriburu
1041) donde funcionaba por enton-
ces la exitosa editorial Dante Quin-
terno. 852 semanas de trabajo equi-
valentes a 852 nuevas ideas durante
casi 17 afios. Pero lo notable no es
solo la cantidad de trabajo que hay
en Don Pascual ya que, como se expli-
ca en otros textos que integran este
libro, al mismo tiempo que Batta-
glia hacia las aventuras del alma-
cenero y sus amigos, ilustraba tapas
para Patoruzii, creaba “monitos” para
la revista y no paraba de dibujar y
dibujar para la editorial. Lo verda-
deramente notable, sin dudas, son
otras cosas.

La historieta Don Pascual fue conce-
bida para un lector de revistas, es
decir,unlectorvolatil,discontinuo,
imprevisible, que va y viene, entra
y sale, siempre sujeto aimpondera-
bles que pueden ir desde el aspecto
econoémico al simple olvido. Preci-
samente contra ese olvido es que
existen en la misma narrativa de
la historieta algunos trucos para
que el lector no se pierda. Uno de
ellos es el famoso “Continuara’,
recurso anzuelo que tiene como
funcién enganchar al lector (esta-
blecer un compromiso) para que
regrese al namero siguiente a
cumplir con el pacto de lectura. El
“Continuara” no solo es un proce-
dimiento de promocién editorial
sino un modelo de creacion: en las
historietas de “Continuara” siem-
pre se reinicia la accién con resu-
men de lo sucedido, es decir, se
cuenta recordando.

Todo lo dicho hasta aca es para
reafirmar que esta edicién de
Don Pascual infringe el sentido de
lectura original, dejando inttiles,
por ejemplo, el citado “Continuara”
y el resumen que antecede a cada
historieta. No obstante, la trans-
gresiébn que comete la Biblioteca
Nacional al editarlo en libro nos
ofrece la posibilidad de redescu-
brir otros aspectos que durante la
lectura a saltos suelen pasar inad-
vertidos.

Lapregunta clave cuando se reali-
zaestetipodetraspasodeformato
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es: ¢resistird la historieta una
lectura continua? Sucede que no
son pocas las creaciones episodi-
cas que al ser compiladas en libro
pierden sorpresa, frescuray origi-
nalidad. La lectura continuada
deja necesariamente expuestos
mecanismos, atajos, repeticiones,
cambios de direccién, omisio-
nes, dudas y muchas otras costu-
ras, muy entendibles durante
la publicacién seriada (durante
una produccién sin tregua), pero
que en el nuevo escenario (libro)
terminan por desdibujar la obra.
En el afan de recuperacién y
publicacién de historietas viejas
a nuevos formatos, muchas han
perdido su alma para siempre.
Pero no es el caso de Don Pascual,
COImo veremos a continuacion.

Don Pascual

Ventana ala calle

Lalectura “lineal” de esta historieta
nos permite ver algunos elemen-
tos que son determinantes para
poder realizar otra afirmacién: Don
Pascual fue trabajada por Batta-
glia con paciencia y conciencia de
obra, es decir, con sentido de tota-
lidad. Claro que es posible pensar
que ese sentido de completitud se
fue haciendo/adquiriendo a medi-
da que la historia avanzaba. Segu-
ramente fue asi como ocurrio.
Luego de superar las dudas inicia-
les acerca de la direccién hacia
dénde llevar la historia (centrar o
no la accién en las travesuras de
los chicos alrededor del almacén),
es evidente que Battaglia opt6 por
abrir las puertas del negocio y dejar
entrar la luz de la ciudad, es decir,

A

S

dejo entrar a Buenos Aires y a todo
su bestiario: 1a politica, el fitbol,
la mtsica, el cine, el teatro, la lote-
ria y los grandes salones de baile.
El almacén dej6 de ser un negocio
donde sucedian pequefias trave-
suras de gente de barrio y paso6
a ser como una escuela de todas
las cosas, un escenario discepo-
liano donde caben todos los tipos
de portefios posibles.! Son tantos
los personajes que Battaglia hizo
entrar por la ventana del almacén
que a cualquier otro creador se le
hubieran amontonado, es decir, se
le hubiesen convertido en figuri-
tas decorativas. Pero a Battaglia no.

1 Esnotorio como a partir del nro. 75 del 13 de
marzo de 1947 hay otro ritmo en las histo-
rias. La aparicion de Zaza no solo provocara
un cambio de actitud en Don Pascual, sino
también en el desarrollo de 1a historieta.



Nuestro dibujante sigue muy de
cerca a cada uno de los que entran
y salen del local, no los suelta, no
los abandona en el episodio, no los
usa COmO recursos para resolver
una situacion, los acompana hasta
encontrarles esa “humanidad” que
el mismo Battaglia reclama en su
escrito como factor decisivo de una
historieta.? Por esa razoén casi todos
los personajes secundarios tienen
sus propias aventuras: Poroto, el
primer ladrén; Cocolicha, una de
las tias de Don Pascual; el sapo Feli-
pe; Mr. Nafia; el chino que busca el
buda enuna cajade té; El Carretilla,
ganster que secuestra a Cecibon, y
mas, muchisimos personajes mas.
La aventura los humaniza, parece
indicarnos Battaglia.

Cémicos delalengua

La idea de Don Pascual como obra
puede observarse con mayor clari-
dad en el tratamiento que Batta-
glia les ofrece a los llamados perso-
najes principales de la historieta.
Miremos a Don Pascual. ¢Cual es su
origen, cual es su pasado? La lectu-
ra continua nos permite obser-
var como esas preguntas hallan
respuesta aventura tras aven-
tura, mientras Battaglia trabaja

los matices de cada personaje. De

2 Ver “Sentido grafico y humanidad son la
base del dibujo humoristico”,de Roberto Ba-
ttaglia, reproducido en este libro.

todos los atributos que le otorga al
viejo almacenero a lo largo de los
episodios (hurano y avaro, rapido
para la diversiéon y para reprender
a sus ayudantes, y otras veces tier-
no y enamoradizo), es interesante
detenerse en su condicién de inmi-
grante. Por ejemplo, en el nro. 59
del 21 de noviembre de 1946, a2 Don
Pascual lo visita una de sus tias (no
se aclara su nombre) proveniente
de Sicilia, y que el almacenero no
veia desde sus 14 afos. Esta tia, que
arriba a Buenos Aires colada en un
barco (“iNe anche in sogno me ne
vanno a mettere in gabbial!”, grita
mientras la persigue la policia), es
muy parecida a la segunda tia de
Don Pascual que aparece mas tarde:
Cocolicha, mujer muy vieja pero
con una energia descomunal que
irrumpe por primera vez en el nro.
275 del 15 de febrero de 1951 y que
tendra, mas adelante, sus propias
aventuras. Para reafirmar el origen
italiano de Don Pascual, Battaglia
crea, por ejemplo, en el nro. 116 del

25 de diciembre de 1947 un breve
episodio de fin de afio donde el
almacenero grita: “;Noche buena,
nieve! jMe hace acordar a mi pais!”.
Sin embargo, ese recuerdo le dura-
rda muy poco porque en el cuadro
siguiente se ve que aquella cortina
blanca no es mas que las plumas
de un pavo que pela Pulguetti. La
reafirmacion constante de la italia-
nidad del almacenero se converti-
ra también en un elemento para
describir a Buenos Aires, ciertos
sectores sociales de la ciudad, vy,
sobre todo, para poner el acento en
el lenguaje que se hablaba en las
calles portefias. Las citas numero-
sas a canciones, tarantelas y expre-
siones de la cultura “tana” van en
esa direccion. vale recordar que a
partir de 1940, dicen los historiado-
res, comienza la segunda gran olea-
da inmigratoria de italianos hacia
la Argentina.

Tomemos otro ejemplo: Taraleti,
el cartero descalzo, el hombrecito
de la terrible dentadura. Aparece
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por primera vez llevando una
peluca a Don Pascual e inmedia-
tamente se suma a la banda de
amigos del almacén. Es eviden-
te que Battaglia se encuentra con
Taraleti en el episodio nro. 85 del
22 de mayo de 1947 y lo desarrolla
a partir de entonces, convirtién-
dolo en el necesario cémplice de
Don Pascual. La conformacién de
esa dupla es sin duda otro de los
primeros hallazgos de Battaglia
para despegar su historia de la
idea primigenia y transformarla,
como dijimos, en otra historia. Los
problemas de diccién de Taraleti,
su decir trabado, extrafo, también
le sirve al dibujante para descri-
bir la Babel portefia donde estan
presentes el cocoliche y el lunfar-
do. Por otro lado, no podemos dejar
de pensar en la ironia de Battaglia
de atribuirle al encargado de llevar
los mensajes una dificultad en el
habla. Battaglia se rie, e incluso
lo hace con mas fuerza cuando le
encuentra a Taraleti su lugar en la
historieta: el tartamudo ahora es
un gran cantante de boleros.

A través de ese Taraleti-cantan-
te, Battaglia se pone a describir, y
relatar, uno de los tantos debates
populares de aquellos afios: si el
tango o el bolero, si la guardia vieja
o la nueva ola. Lo nuevo y lo viejo
(tranvia o colectivo, cine o televi-
si6bn) estan en constante debate.
La muasica es un elemento deter-
minante en la historieta, tan es asi

Don Pascual

que Battaglia a través de Taraleti
habla de nuevos formatos de repro-
duccién como el vinilo (Taraleti es
el primero en grabar discos) y expo-
ne las dimensiones de la irrupcién
tecnoldgica en la vida cultural de
Buenos Aires junto a las modas de
los ritmos caribefios y los cantantes
melédicos, de las grandes orques-
tas y los solistas, del jazz hasta
llegar, finalmente, al rock, momen-
to donde el cartero pasara a conver-
tirse en Elvis Taraleti.

A través de Taraleti podemos ver
esbozado el arco de evolucién o
desarrollo de la mdsica popular
desde mediados de los cuaren-
ta hasta inicios de los sesenta,
toda la escena previa al perio-
do de vanguardia y renovaciéon
posterior. Es que a través de Don
Pascual podemos leer las trans-
formaciones culturales argenti-
nas y los avatares politicos. Esta
idea se refuerza si listamos (como
haremos al final de la nota) las
innumerables citas que Battaglia
intercala en su historieta para dar
cuenta de esas transformaciones.
¢Por qué lo hace? Se podria pensar
que, por un lado, es una manera
de anclar al lector al presente, de
decirle que las cosas que pasan en
ese almacén son cosas que perte-
necen a este mundo y que, al fin
de cuentas, la historieta no es un
arte aislado y que a través de ella
también se puede mirar lo que
pasa en las calles. Y por el otro,

se podria entender que las citas
son una especie de compensacion
ante el sacrificio de una produc-
cion semanal. Porque es indudable
que Battaglia se divertia haciendo
guifios, citando actores, futbolis-
tas y politicos. Incluso esos guifios
muchas veces son algo mas que
meros gestos cémplices con el
lector, son el verdadero motor de
la historia. Véase si no el episodio
de Cara zurcida o el episodio del
secuestrador de tia Cocolicha. Las
referencias de Battaglia confor-
man también un mapa para saber
o intuir cudles eran sus gustos en
el fatbol, en la musica, en el cine,y,
sobre todo, cuales eran sus inten-
sas preocupaciones politicas.

Precisamente, las referencias poli-
ticas en la obra de Battaglia siem-
pre han sido un tema mencionado,
aunque no debidamente dimen-
sionado. Siendo una historieta
para chicos, ¢ccomo hacia Battaglia
para evitar la mirada atenta de
Quinterno y meter en sus histo-
rias a personajes como Frondizi,
el almirante Rojas, Alvaro Alsoga-
ray y hasta a Fidel Castro? ¢Tenia
licencia para hacerlo? Si se repasa
la tarea de Battaglia dentro de la
editorial Quinterno (como hace
en este libro Miguel Dao en su
cronologia comentada), queda en
evidencia que nuestro dibujante
era uno de los pocos que aparente-
mente contaba con el permiso de
citar la realidad politica. No hay
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otras historietas en Patoruzito
(Langostino o El gnomo pimen-
ton) que apelaran a esos recur-
sos. El investigador Dao aportd
para esta hipotesis varias tapas
de Patoruzii realizadas por Batta-
glia donde decididamente se mete
con la politica argentina. Pero una

cosa era Patoruzi con relaciéon a la
competencia y la tendencia de las
revistas de la época (Tia Vicenta,
por ejemplo) y otra era Patoruzito
y las historietas cémicas. ¢Habra
sido esta una de las cuestiones que
formaron parte de la misteriosa
relacion de Battaglia y Quinterno?

A lo largo de Don Pascual el lector
puede encontrar muchas otras
pistas que lo conduzcan a inter-
pretar de qué manera jugaba
Battaglia (v con qué cartas) dentro
de la editorial. Apenas un ejem-
plo: ¢cémo explicar la aparicién de
un personaje como Palpitifio que
aparece en el almacén antes del
Golpe de 1955 diciendo: “Se viene,
se viene” cuadros antes de que Don
Pascual sufra un tropiezo en su
negocio? ¢C6mo explicar su reapa-
ricion antes dela caida de Frondizi
alertando: “Se va, se va"?

Son muchas las lecturas e interpreta-
ciones que atn quedan por hacer de
la obra de Battaglia®.

Como un aporte para esos futuros
estudios, se ofrece a continuacion
un listado de referencias, acaso las
mas evidentes, culturales, politicas y
sociales, detectadas durante nuestra
lectura. ¢Hay mas citas por descu-
brir? Claro que si, lector, esta aventu-
rarecién empieza. ¢

3 Unadeellas,amodo de propuesta, es el ana-
lisis comparativo entre las tres tiras comi-
cas de Patoruzito (Langostino, Don Pascual y El
gnomo Pimentén) para consignar el evidente
dialogo grafico interno entre ellas.
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[L.a cucina di Don Pascual

Listado de referencias

Nro.67 del 16 de enero de 1947: Mangucho
juega al futbol conamigos en la vereda
ynombra a Rinaldo Fioramonte Martino
campeon con laSeleccion Argentina en los
Sudamericanos de 1945y 1946. También

fue campedn vistiendo la camiseta de San
Lorenzo. Este habilidoso mediocampista jugo
ademasen laJuventusyenlaseleccion de
Italia. Las referenciasal club San Lorenzo de
Almagrosonvariasa lo largo de la historieta.
¢Battaglia era hincha del equipo de Boedo?

Nro.77 del 27 de marzo de 1947: referencia
a "Elrey delacordeén”, es decir, a Feliciano
Brunelli, creador entre otras bandas de
Orquesta Caracteristica (con secciones de
vientos, cuerdasy varios cantantes en esce-
na), que tocaba todos los estilos de baile del
momentoy solia presentarse en las pistas

Don Pascual

de los clubesSan Lorenzoy Vélez Sarsfield.
Brunelli, nacido en Italia pero de padres
argentinos, logro notoriedad actuando

en Radio Splendid, Stentory Belgrano. En
1947 tocé en el Luna Park junto con Fran-
cisco Canaro. La tarantela Senza mamma
e senzaamore fue uno de sus éxitos, como
asitambién suinterpretacién del famoso
fox-trot La vaca lechera.

Nro.78 del3 de abril de 1947; Don Pascual
quiere parecerse a unactory para cambiarse
lacararecurreauncarnicero que estudio
cirugia, situacion que recuerda a la pelicula
Arsenicand Old Lace dirigida por Frank Capra,
con Cary Grant, Jean Adairy Josephine Hull,y
que enArgentina se conoci6 comoArsénicoy
encaje antiguoy se estrend en diciembre de
1944 (Narciso Ibafiez Menta ya la habia adap-
tado al teatroen1941). En el film, comedia
negra, un cirujano (Peter Lorre) encarnaal Dr.
Einstein que, borracho, le cambiael rostroa
unode los protagonistas dejandolo parecido
aBoris Karloff. Elinterés de Battaglia por la
cinematografia estd presente en la historieta
atravésdeinnumerables citas.Se podria
pensarque una de sus principales fuentes de
informacion fue la propia revista Patoruzi
donde se publicaba la seccion de noticias
ycriticasde cine llamada “Desde el Stper
Pullman”, escrita mayormente por Dick Hero,
uno de los tantos seudénimos usados porel
periodistay critico Raimundo Calcagno. En esa
seccion se publicaban noticias de peliculas,
actoresyalgunas criticas de los estrenos en

lassalas portefias. En este mismo episodio
hay otracitaal cine:acercadel actor Charles
Boyer, que trabajé con Greta Garbo en Maria
Walewska (Conquest), pelicula sobre laaman-
te de Napoleon dirigida por Clarence Browny
Gustav Machaty, estrenada en1937 en Estados
Unidosy dos afios después en Argentina. Ese
personaje volverd a aparecerenbocade
Taraleti cuando el cartero quiere parecerse a
unactor,yenelnro.143 del1°dejuliode 1948
cuando se habla de “Maria Waleska”, segln
expresaAgustinalveraDon Pascual disfraza-
dodemujer.

Nro.79 del10 de abril de 1947; un personaje
lateral hace referenciaal bandoneonista
Anibal Troiloy el cabaret Marabu. Como se
recordara, en esos afios Troilo junto al cantor
Francisco Fiorentino actuaban en el mitico
salonde la calle Maipi 365, lugardonde
“Pichuco” debut6 con su orquesta en el afio
1937.Lacitatiene ademas otro condimento;
ese cabaret, tan famoso como el Chantecler
o el Tabaris, fue creado porJuan Leslie Sala,
hijo de madre soltera e inmigrante italiana.



Nro.80del17 deabrilde 1947:nueva
referencia cinematografica. Se menciona
aGlenn Ford, que en esos afios estaba en
boca de todos luego de filmar Gilda con Rita
Hayworth, estrenada en Estados Unidos en
marzo de 1946y que llegb a la Argentinaen
agosto del mismo afio, siendo la pelicula mas
taquillera de entonces. La historia transcurre
enBuenosAiresyenunade lasrecordadas
escenas, luego de anunciarse la caidade la
Alemania nazi, se canta unaversion ridicula
de la Marcha de San Lorenzo. Cuadros mas
adelante Battaglia hace referencia a otra sex
symbol del cine: Olga Zubarry, protagonista
de El dngel desnudo, de Carlos Hugo Chris-
tensen. La pelicula se estren6 en noviembre
de 1946y esrecordada por conteneruno de
los primeros desnudos del cine argentino. No
pornada Zaza dice de si misma que ella tiene
unairealaactrizargentina.

Nro.83 del 8 de mayo de 1947: el actorHenry
Fonda dominé la escena cinematografica
norteamericana durante la década del
cuarenta con peliculas como Vifias de ira. En
este episodio también se menciona a Hugo
del Carril; “Daria un millén de délares porun
novio asi”, dice Zaza. Hay que recordar que en
eseafiosefilmo la pelicula La cumparsita,
dirigida por Antonio Momplet, que tiene al
actorargentino como protagonista.

Apartirdelnro.91 del 3 dejulio de 1947:
cuando Taraleti se descubre como cantor,
las citas musicales se hacen cada vez mas
frecuentesen la historieta. Asi, en el nro. 92
(trasuna nueva referencia al equipo de San
Lorenzo), Taraleti le ensefia a Mangucho a
bailarel “Bogie-Bogie”, danza de moday de
lacualde alguna manera Battaglia se burla
por los movimientos espasmodicos, bauti-
zéndola “ritmo loco”. Mas tarde Llegara el
rock y Taraleti dejara de ser Frank, cantante
de boleros, para convertirse en Elvis Taraleti
enelnro. 743 del 24 de marzo de 1960.

Nro.117 del 1°de enero 1948: Don Pascual
habla de “Revolucién”, palabra que resuena
sindudaenelclimadeépoca: Perén llevaba
porentoncesadelante grandes transfor-
maciones politicas como, porejemplo, la
nacionalizacion de los ferrocarriles ocurrida
esemismo ano.

Nro.145 del15dejuliode 1948:cuando Don
Pascual esta porserejecutado en manos de
Agustintraselrobode un cuadro, el almacene-
romenciona otraveza Francisco Canaro, autor
de"Laultima copa” (“Ysilavenamigos, diganle
/quehasido porsuamorque mivida ya se fue”),
tango que en esosafios tuvo nuevas versiones
grabadas porJulio Sosa y Alberto Castillo.

Nro.179 del 7 de abril de 1949: Huracdn,
pelicula realizada porJohn Ford en1937 con
Dorothy Lamour. Como curiosidad, se recor-
daraqueeljueves1ldeoctubre de 1945,
cuandosalié alaventael primernimero

de Patoruzito, se estrend en Buenos Aires la
comedia La favorita de los dioses con una
Lamourque se llevd todas las miradas.
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Nro.185 del 19 de mayo de 1949: la danza

de lamuerte que bailan losindigenas es
unasuerte de lambada, baile prohibido
desde 1920 por los movimientos eréticos que
implica.

Nro.186 del 26 de mayo de 1949; Battaglia
hace mencién al bolero “Ta eres mi chiche”,
conelcuallogran matara los canibales. Esa
composicion fue creada en 1948 por Jorge
Fortichy J.V.Clauso. Tuvo versiones del ya
mencionado Feliciano Brunelli, de la Orques-
tade DonAméricoy de “El chansonnierde
América”, Eduardo Farrell, que en ese afio
iniciaria su carrera solista.

Don Pascual

Nro.191 del 30 de junio de 1949: mencién
alhumorista Fidel Pintos que meses antes
habia participado con Nini Marshall (Catita)
en Mujeres que bailan, pelicula dirigida por
Manuel Romero donde se destaca la estu-
penda actriz Fanny Navarro.

Nro.267 del 14 de diciembre de 1950: Tara-
leti baila “La bamba”, tema que popularizé
enaquellosafios el arpista mexicano Andrés
Huesca.

Nro.294 del 21 de junio de 1951:“;Dénde
he visto yo esa careta?”, se pregunta Don
Pascualalverelrostrodeljefe delabanda

queraptaa latia Cocolicha.Sinduda la “care-
ta” del malvado (no se revela sunombre) nos
recuerdaa “Elrey del compas”, Juan D’Arien-
7o, mUsico que se volvera a mencionar mas
adelante en la historieta. Es de recordar que
ese mismo afio comenzd sobre todo en las
emisorasradiales la campafia electoral con
lapresenciaincluso de Perony Evita. ELmusi-
cofueunodelostantosartistasinvitadosa
los programas de entonces. La amistad entre
Perony D'Arienzo es conocida: “Nos conoce-
mos del tiempo en que ibamosal Luna Parka
verlas peleas de Gatica con Prada. Hace mas
deveinteafios que soyamigo del general,

lo conozco de cuando era coronel”, conté el
musico. La historia del rapto comienzaenel
nro. 288 del 10 de mayo de 1951 hasta el nro.
297 del12 dejulio de 1951.

Nro.329 del 21 de febrerode 1952; “Por qué
no canta mas Libelo con Tloilo ;Se peliaron?”,
pregunta un chinoen estaaventura. La
separacion del bandoneonistay el cantante
ocurrié en 1950 luego de tres afios de actua-
cionesy veintidos grabaciones. Porentonces
Rivero particip6 en los films El cielo en las
manos (1950) y Al compds de tu mentira
(1951).



Nro.336 del10deabrilde 1952:eneste
numero, en la aventura con los chinos, Don
Pascual saca, a pedido de un oriental, undisco
de “La cumparsita” porJuan D'Arienzo, que
unafio antes habia grabado una de sus seis
versiones de la creacion de Matos Rodriguez.
AD'Arienzo se lovolveraanombrarenelnro.
448 del 3 dejunio de 1954. Vifietas después,
sehace mencionaljazzyalfamoso fox-trot
“Muchacho chino” (China Boy), creacion de Dick
Winfreey Phil Boutelje que grabé congran
éxito la orquesta de Paul Whiteman (donde se
destaca unsolo de Bix Beiderbecke)y luego
grabara Red Nichols con Eddie Condony Pee
Wee Russell. Pero sera Benny Goodman (con
Teddy Wilsony Gene Krupa, entre otros) quien
popularizard el tema afios despuésalincluirlo
enelfamoso Carnegie Hall Concert de 1938.

Nro.355del 21 de agosto
de 1952: aqui termi-
nalaaventura
con los chinos
yenelaltimo
cuadroselo
veaTaraleti
acompafiado
de unaorques-
ta devientos
cantando lasamba
“Madalena”, también
escrita como “Magdalena” (“Lloraba que
dabapena/poramaraMagdalena/yella
me abandond disminuyendo / en mijardin
unalinda flor”), compuesta por Ary Macedo
y Airton Amorim, yfamosa en los carnavales
de 1951. Luego derivé en boleroy la canto,
entre otros, Bobby Capo.

Nro.382 del 26 de febrero de 1953: “Maria
Cristina me quiere gobernar,y yo le sigo, le sigo
la corriente porque no quiero que diga la gente
que Maria Cristina me quiere gobernar”, dice
laguaracha “Maria Cristina”, de composicién
cubana, que luego hizo muy popularel mitico
Nico Saquito. En 1951 se filmé en México la
pelicula condireccién de Ramon Pereday
protagonico de Maria Antonieta Pons.

Nro.387 del 2 de abril de 1953: Don Pascual
se pasadiezhoras escuchando el mismo
discoy lamisma cancion, “Ue Paesano!”, del
cantantesiciliano e inmigrante en Estados
Unidos Nicola Paone. La letra, que apelaa
lahermandad entre lositalianos que estan
lejos de la patria, conmueve a Don Pascual
hasta las lagrimas. En ese afio se estrena la
pelicula jUei Paisano!, dirigida por Manuel
Romeroy protagonizada por Nicola Paone,
Fidel Pintosy Vicente Rubino.

Nro.481 del 27 de enero de 1955: Don
PascualyMangucho llegana“Usurpania”
yseencuentran con Elemperador. Ese
personajetiene un gran parecido a Frondizi,
que poraquellosafioseralafiguradela

oposicion, luego de romper, a partirde 1956,
con los lineamientos del radicalismo. Mas
tarde Battaglia dibujara a Frondizi como el
rey Arturo.

Nro.500 del 9 de junio de 1955: Don Pascual
y susamigos son [lamados porel dibujan-

te Borra-Borra que les ofrece un nuevo
argumento para sus aventuras. En este caso
setratade unwesterndonde participan dos
bravosy habilidosos pistoleros: ELrapidoy
CaraZurcida. La historia remite sin dudas
aunfilmclave del cine del oeste: Shane
(bautizado en Argentina como El desconoci-
do), de George Stevens (1953), relato sobre
unos colonos (otra vez losinmigrantes) que
buscan un lugaren elmundo donde asen-
tarse. Laaccion del film transcurre luego de
lapromulgacionde la Ley de Colonizacion
de 1862.Enese episodio de Don Pascual que
duradiecisiete semanas (quizas el mas largo
detoda la historieta), es decirhasta la nro.
516 del 29 de septiembre de 1955, se hace
evidente la similitud de los protagonistas con
losactores Jack Palance y Alan Ladd. Precisa-
mente en la pentltima entrega es Mangucho
(unasuerte de homenaje aJoey, el nifioa
través del cual se cuenta la pelicula) quien
desenmascara a Cara Zurciday seencuentra
conelrostroangelical de Ladd. La secuencia
acercadelrol delsheriffnosrecuerdaal
otro western mitico de la cinematografia
norteamericana: High Noon de Fred Zinne-
manny que en Argentina se conoce con el
nombre de Ala hora sefialada.
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Nro.564 del 6 de septiembre de 1956: un
médico habla de “Epidemia delrock”. Habria
querecordarque en enero de ese afio Elvis
Presley graba unaversién del clasico “l gota
woman” de Ray Charles.

Nro.568 del 4 de octubre de 1956:“Toma
chocolate, paga lo que debes”, estribillo de
“El bodeguero”, creacion del cubano Eduardo
“Richard” Egiies Martinez, considerado
“Laflauta magica de América”. Luego, este
chachachalo popularizé atin mas el cantante
y pianista de jazz NatKing Cole.

Nro.610 del 5 de septiembre de 1957:
mencional bolero “Elreloj” del cantantey
compositor mexicano Roberto Cantoral. Fue
estrenado en1956 porlaagrupacion “Los
tres caballeros”, trio formado por Cantoral,
Chamin Correay Leonel Galvez.

Don Pascual

Nro.625 del 19 de diciembre de 1957: la esce-

nade lasplantasnosrecuerdaa El dia de los
trifidos de John Wyndham, que aparecié en
Buenos Airesen 1953 en la revista Mas Alld.

Nro.626 del 26 de diciembre de 1957: se dice
que los marcianos usaban un bozal con un
traductorautomatico. Unaidea parecida
aparece en 2009 en la pelicula de animacion
Up de Walt Disney Picturesy Pixar Animation
Studios, y que mereci6 dos premios Oscar. En
el film, los perrostienen un collarde traduc
cién automatica.

Nro.641 del 10 de abrilde 1958: durante el
encuentro del charco de la juventud, hay
algunasvifietas que remitena la pelicula
dirigida por Christian Nyby y Howard Hawks:
The Thing from Another World (1951), conoci-
daen espafiol como Enigma de otro mundo.

Nro.650del12 dejuniode 1958:en las
elecciones presidenciales del domingo 23 de
febrerode 1958, con el peronismo proscripto,
Frondizi es declarado ganador. Alos pocos
meses se firma la Ley de Amnistia General
“paratodos los delitos politicos, comunes
conexos o militares también conexos,

cometidos hasta la promulgacionde la
presente ley”. A partirde esta pagina y hasta
elnro.652 se ve correral dictadorIsaac Rojas
perseguido porunverdugo con una paleta
paramatarmosquitos, en claraironiaalaLey
14436, promulgada el 22 de mayo de 1958.

Nro.654 del 10 de julio de 1958; Agustiny su
perverso amigo Maestro crean un ejército de
hormigas gigantes para conquistarelmundo
querecuerdaalapelicula Them!de Gordon
Douglas (posteriormente seria un clasico del
cinede StperAccion)y conocida en Argentina
como El mundo en peligro.

Nro. 687 del 26 de febrero de 1959: Agustin
encoge a Don Pascualyasusamigosy,
también, quiere reduciral mundo. Referencia
queremiteala pelicula El increible hombre
menguante de Jack Arnold.



Nro.732del 7 de enerode 1960: nueva
mencion al fatbol. Esta vez se habla de
Bernabé Ferreyra. Lareferenciaa 1933 enel
planeta dibujado como una pelota de fathol,
nosolo haria menciénalrécord del goleador
de River Plate de veintisiete goles en treinta
partidos, sino quizas al comentado encuen-
troentre el futbolista y Carlos Gardel.

Nro.740 del 3 de marzo de 1960: mencidn
alaserie de TV Patrulla de caminos (1955-
1959), que se emitia los domingos a las 21 por
canal7.

Nro.743 del 24 de marzo de 1960: llega Elvis
Taraleti. El cartero dientudo deja el boleroy
pasaalrock trasunataque de nervios.

Nro.754 del 9 de junio de 1960: mencién al
actorKirk Douglas que habiasaltadoala
fama luego de dos clasicos films: La patrulla
infernal de Stanley Kubrick y Duelo de tita-
nes de John Sturges, ambos de 1957.

Nro.799 del 20 de abril de 1961: William
Herte es William S. Hart, famoso actor

de westerns durante el cine mudoy que
interpretd obras de William Shakespeare en
Broadway. Alberto Breccia, fan del actor, lo
[lamaba “hombre de cara larga”. Entre sus
films se destaca El hijo de la pradera.

Nro.815del10de agostode 1961: “La ota
note cuando gopeadon a mi puedta...” que
canta Taraleti hace referenciaa “Llorando
me dormi”, bolero grabado por Bobby Capdy
Violeta Rivas en1960.

Nro.835 del 28 de diciembre de 1961:se habla
degolpe de Estado. Tres meses después, el 29

marzo de 1962, fue derrocado el presidente
constitucional Arturo Frondizi. 4

Textos por Lautaro Ortiz
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El tercer campeodn
Por Judith Gociol

eglin parece, los campeones

iban a ser tres: Oscar Blot-

ta con El gnomo Pimenton,
Eduardo Ferro con Langostino y
Roberto Battaglia con Don Pascual,
tal como se desprende de los boce-
tos que aqui se reproducen, parte
de la donacién que Carlos, Oskar y
Lucia —los tres hijos del viejo Blot-
ta— hicieron al Centro de Histo-
rieta y Humor Grafico Argentinos
de la Biblioteca Nacional. Pero los
campeones fueron solo dos, y ese
fue el titulo que adopt6 finalmen-
te la revista que republic6 parte de
las historietas cémicas que habian
salido en Patoruzito semanal.
Con la urgencia de tener que
desmantelar la antigua casa
familiar para su venta, llegaron
a la Biblioteca Nacional —en dos
entregas— una cantidad de mara-
villas desordenadas y en distinto
estado de conservacién: origina-
les de El gnomo Pimentoén; figuri-
tas del album de fatbol Crack 68 y
Brillantes de Disney; animaciones
de publicidades (como el perrito de
Ultracomb, los conejos de lapiceras
Perfecta y el gauchito de super-
mercados Llaneza); maquetas de
discos infantiles; dibujos artis-
ticos; revistas y cartas. Entre ese
material estaban las maquetas,
pruebas y otros elementos para
unanueva revista que sonoé reunir
a Blotta, Ferro y Battaglia.
Elinmediato interés yla persisten-
te emocion que despert6 la valiosa

documentaciéon —actualmente en
proceso de limpieza, restauracion
y catalogacion— dejo solapada
una inquietud que suele aparecer
cuando los archivos quedan huér-
fanos de su poseedor original:
algunas partes iluminan aspectos
desconocidos de la obra, la comple-
tan, complejizan y la acrecientan
pero, en otros casos, la ausencia
de esa voz autorizada y de esas
manos en contacto cotidiano con
los materiales dejan vacios difi-
ciles de reponer. Asi ocurre con la
(no) participacién de Battaglia en
este proyecto impulsado por dos
de sus comparfieros de redaccion
en la revista Patoruzito, que para
entonces empezaba a agonizar.

Lo concreto es que el proyecto se
convirtié en 2campeones, de la que
salieron por lo menos veintiin
nameros entre octubre de 1960
(mes cabulero para la aparicién de
revistas) y junio de 1962. Langostino
y Pimenton. Sanas y alegres historietas
era una reedicién de los trabajos
aparecidos en la editorial de Dante
Quinterno. Hasta el sexto ntimero,
los dos campeones compartian la
ilustracion de tapa (el anuncio del
episodio de uno, arriba, y del otro,
abajo), luego los personajes se alter-
naban en portadas completas, uno
alavez.

La donaci6én incluye las pelicu-
las de impresién de casi todos los
numeros de la revista y pruebas de
color deimprenta de muchas delas
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tapas, originales de varias de las
paginas interiores, posters y publi-
cidades, asi como maquetas del
armado de los ejemplares, inclui-
da una que probaria —tal como
arriesga Carlos Blotta— el orden
de los proyectos: sobre un mode-
lo del aparentemente frustrado
3campeones se realizo el prototipo
del niimero inaugural 2campeones
que editaria el sello, finalmente
inexistente, 2amigos.

El mensuario —dirigido a un
publico infantil y con cierto
matiz didactico con relacién alas
fechas patrias— quedd a cargo
de Ediciones Gente Joven, sello
impulsado por José Alegre Asmar,
que también publicaba Casco de
acero, Casco de acero extra 'y Tucson,
tal como detallan las hojas
membretadas recibidas. Efectiva-
mente la revista se concreté. Pero
sin un campeon.

“Mi padre
mucho, mucho a Battaglia”, cuen-
ta uno de los hijos de Oscar Blot-
ta, mientras que el otro tiene el
vago recuerdo de haberlo conoci-

admiraba mucho,

do de chico. ¢El dibujante se neg6
a participar? ¢Fue imposible dar
con el autor, que por entonces iba
y venia de los Estados Unidos?
cUna cuestion de derechos o de
dinero?...

Son algunos de los varios inte-
rrogantes laborales y vitales que
merodean a Battaglia, figura
todavia inexpugnable en ciertos

Don Pascual

aspectos, mas alla del productivo
esfuerzo de varios investigadores.
A partir del nimero especial de
fin de afio (1960-1961) aparecieron
periédicamente La vaca Aurora, de

Mirco Repetto; el buzo Chapaleo, de

Ferro; el indio Tabiii, de Tofio Gallo
y, en los tltimos ntmeros, unas
planchas humoristicas de Koblo
(Oskar Blotta, hijo). Todos, menos
—lamentable y misteriosamente—
el delirante de Don Pascual. ®
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Con la coleccion Papel de
Kiosco la Biblioteca Nacional
Mariano Moreno se pPropo-
ne recuperar obras funda-
mentales de la historietay el
humor grafico argentinos.
Con este gesto, el de traer los
restos de un pasado esquivo
y provocador, la Biblioteca
pone a consideracién de los
lectores lenguajes y sensibi-
lidades que nos ofrecen un
ramillete de sentidos posi-
bles. Son sefiales que pare-
cen titilar suavemente pero
que muchas veces escon-
den una parodia filosa que
llama a repensar la historia
y desafiar el presente. Trazos
e imagenes restaurados que
conforman un gran archivo
de suefios, luchas e ironias
para enfrentar la oscuridad
del mundo y bordar la espe-
ranza con el sutil hilo de la
evocacion, la ternura y la
murmuracion.




as aventuras del almacenero Don Pascual y sus amigos se publicaron

por primera vez en larevista Patoruzito el jueves 11 de octubre de 1945

y continuaron, siempre de forma semanal, hasta el 31 de enero de
1962. Esta obra de Roberto Battaglia —que en un principio sellamoé Mangucho
y Meneca y luego Mangucho jcon todo!— marco a mas de una generacion de
lectores y establecié un antes y un después en la creaciéon de las historie-
tas humoristicas. Como dice Juan Sasturain: “Battaglia rompi6 el molde
esquematico, activo los personajes secundarios y —sobre todo— hizo del
ambito del almacén una verdadera caja de sorpresas, una usina de situacio-
nes nuevas y disparatadas, un escenario para el desfile de freaks mientras
se daba todos los permisos (de historia y de dibujo) para las audacias del
absurdo”. La Biblioteca Nacional, con la colaboracién imprescindible de un
grupo de lectores y estudiosos de la obra de Battaglia, presenta la recopila-
cion completa de Don Pascual en dos tomos. Este segundo volumen abarca
la etapa blanco y negro, es decir, desde 1957 a 1962.
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