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La redondez de los aniversarios siempre ha sido una buena excusa para
rescatar lo que las nuevas generaciones quizds desconozcan, y que ins-
tituciones como la Biblioteca Nacional tienen el deber de poner en evi-
dencia. Las nueve décadas que ahora se cumplen de la primera aparicién
de Patoruz, el irrepetible personaje creado por Dante Quintero, es una
excelente oportunidad para alumbrar desde la nostalgia a una de las fi-
guras mas emblemdticas de la historieta argentina.

Una definicién simplista diria que Patoruzu es un cacique tehuelche
oriundo de la Patagonia profunda, vestido con un poncho sin estridencias
pero duefio de una fortuna ancestral y de una fuerza descomunal. Nada
que un lapiz bien afilado no pudiese dibujar. Pero ese disfraz abrigaba el
talento de Dante Quinterno, quien encarnd en ese personaje a un héroe
con las caracteristicas que todos querian y necesitaban ver: generoso,
honrado, valiente, sensible e ingenuo hasta la exageracion.

Patoruzi no estaba solo; siempre lo acompand Isidoro Caiones, un porte-
fio irresponsable, jugador, vago, cobarde, vividor y desvergonzado, aunque
simpatico y entrador: la antitesis del modelo de moral y rectitud que carac-
terizaba al cacique. Fue esa dupla la que encarné uno de los mas significa-
tivos contrastes —y a la vez, uno de los mayores hallazgos— en la crénica
de la historieta argentina: la oposicion entre el campo y la ciudad, entre el
mundo rural y el mundo urbano, entre la honestidad y el oportunismo.
Con los afios, las Andanzas de Patoruzii y las Locuras de Isidoro —las dos
naves insignia de la editorial fundada por Quinterno— se transformaron en
un fenémeno de niveles astronémicos: tiradas de quinientos mil ejemplares,
décadas de permanencia y la edicion anual del Libro de Oro Patoruzii, donde
colaboraban los mejores historietistas y dibujantes del pais. Tal era el nivel
de popularidad, que la calle adopt6 en su vocabulario cotidiano algunas de

”

las enérgicas expresiones del cacique, como “jHuija!” o “{Canejo!”.

La exposicion A todo Patoruzii es también un homenaje a Dante
Quinterno, un hombre de enfatico perfil bajo que nunca quiso entre-
vistas ni fotos. Quienes trabajaron con €l lo definfan como exigente,

extremadamente perfeccionista, obsesivo y de un gran romanticismo.

A Yodo Patorvuzey

Hacia el final de su vida, cuando empez6 a ir menos a la editorial para de-
dicarse a las tareas del campo, escribid para sus colaboradores un estricto
manual de estilo. Sus personajes siempre debian tener como destinatarios
“a toda la familia”, jamds un cuadro subido de tono o con dobles intencio-
nes, nunca la violencia gratuita ni la agresion desmedida.

Hoy, su familia conserva la Coleccién Quinterno con originales y primeras
ediciones que forman el corazén de esta muestra, junto con otros archi-
vos privados y el valioso patrimonio documental que posee la Biblioteca
Nacional y su Centro de Historieta y Humor Gréfico Argentinos.

En la nueva sede de este Centro y en la Plaza del Lector Rayuela, la ex-
posicidn nos acompaiiard hasta los primeros meses de 2019, subrayando
las necesarias palabras de Dante Quinterno: “Patoruzu todavia tiene es-
peranza en los argentinos”.

Ezequiel Martinez
Director de Cultura de la Biblioteca Nacional

Para celebrar los noventa afios de su nacimiento, en la muestra A todo
Patoruzii, el homenajeado, fiel a su generosidad y a su bonhomia nos rega-
la a nosotros, los lectores, varios de sus mas valiosos tesoros: arte original
de sus portadas y tiras de historieta, anécdotas extraordinarias apenas
conocidas, documentos inéditos que se ofrecen para alumbrar nuevas
lecturas y conjeturas sobre su propia historia y sobre la de la historieta
argentina. Patoruzu viene, nonagenario, a revelarnos algunas de las claves
para entender de qué estd compuesta la férmula maravillosa con la que se
amaso el héroe ficcional més nitido y perdurable de los argentinos.

Para iniciar el festejo, preferimos mirar a través suyo para fijar la vista
—con nuevos elementos documentales en mano— en el periodo inicial de
su enigmatico creador y en algunas de las circunstancias de su creacion.

Centro de Historieta y Humor Gréfico Argentinos







IL DANTE DE LA
HISTORIETA ARGENTINA

Pox José Maria Qutiith

ante Quinterno fue autodidacta, como la mayoria de los primeros

historietistas argentinos: aprendieron mirando lo que publicaban

aqui los grandes dibujantes (en su mayoria inmigrantes espafoles
que habian tenido, si, una formacion académica); pero también miraban los
nuevos estilos y lenguajes graficos que se estaban produciendo en Alemania y
Estados Unidos, y que la prensa grafica argentina venia reproduciendo desde
1904 en secciones, al principio, marginales, y que afo tras afio ganaban espa-
cio en los medios por efecto de su formidable éxito entre los lectores.
Los grandes artistas dados a la grafica de aqui, los espanoles, para pro-
ducir sus secuencias de vifietas cultivaban la féormula del “cuento vivo”
y otras de la tradicién europea. La historieta dialogada con globos —la
de origen estadounidense— estaba destinada entonces unicamente al
publico infantil, y tanto su formulacion de figuras monigotescas como
sus margenes temdticos y posibilidades argumentales eran de cierta
manera degradantes para esos notables dibujantes hispanos. De hecho,
cuando pergefiaban alguna, se cuidaban de no firmarla.

A la izquierda: Dante Quinterno a los 19 anos de edad, 1929.

Pero hay otro aspecto mas profundo en el modo paulatino en que se in-
trodujo el comic en la Argentina. En la evolucion de la narrativa grafica
del Rio de la Plata hubo una genuina tradicién, fundada desde los inicios
mismos de la prensa y cultivada durante todo el siglo XIX dentro de los
margenes de la sétira politica con eficacia rutilante; la leyenda de que
“la revolucion del Parque [de 1890] la hicieron los fusiles y las caricatu-
ras’, por ejemplo, es bien elocuente al respecto. En el aggiornamiento del
cambio de siglo, cuando las vifietas secuenciales dominaron el contenido
de las modernas publicaciones periddicas con su novedad de artefacto
grafico —analogo a los otros artefactos que encarnaban la nueva era,
como el cinematdgrafo o el fondgrafo—, esta tradicion habia ampliado su
campo temadtico hacia el testimonio anecddético de los conflictos sociales,
econdmicos y culturales, erecta en el mismo espiritu jocoso y parédico
de la tradicional caricatura rioplatense, de excluyente anclaje en la ob-
servacion critica de la actualidad inmediata, de la emergencia. Entre esos
margenes imperaba la mds poderosa tradicién gréfica local. Las secuen-
cias de vifietas de humor “blanco” que los semanarios publicaban, des-
comprometidas con algun tipo de intencién critica o cuestionadora, eran
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todas levantadas de la prensa europea y se
publicaban en secciones bien diferencia-
das, como “La caricatura extranjera”. Las
podian firmar Benjamin Rabier o Caran
D’Ache, pero nunca un José Maria Cao o,
mas tarde, un Juan Alonso, porque estos
eran los nuestros, los locales.

En la prensa moderna del nuevo siglo XX,
los pocos intentos de autores espafioles
—como Pedro De Rojas— de practicar
series ajenas a este marco, fracasaban.
Asi, la unica serie que representa un éxi-

to por su largo periodo de aparicién es
la de Sarrasqueta (de Manuel Redondo,
en Caras y Caretas, 1912-1928): pero esa
primera serie humoristica de largo alien-
to tenia por protagonista a un reportero
espaiiol que, ciertamente, cubria temas de
actualidad “macaneando”. Este esquema
y su dibujo de raiz caricaturesca (la mas-
cara facial del protagonista es una obra
maestra de sintesis expresiva) inclufan a
esta tira dentro de la tradicién satirica.
Pero también, el personaje de Sarrasqueta
era, como su autor, un inmigrante es-
pafiol. Y se formulaba siempre
como una historieta
“ala europea’,

con la

sucesion de escenas dibujadas comple-
mentarias de los textos impresos al pie de
cada una. Ese no era el fascinante arte-
facto del cédmic estadounidense, que aqui,
sin poderse atn resolver su aplicacién a
la funcidn tradicional de las secuencias
historietisticas locales, quedaba relega-
do a las pdginas de entretenimiento para
los nifos de las familias que recibian los
semanarios y los diarios populares como
el Critica como unico medio de comuni-
cacién, informacion y recreacién masivo
durante aquellas primeras dos décadas
del siglo XX.

Esa limitacion es tan dréstica, que quie-
nes crearon las primeras historietas de
formulacién moderna fueron todos
artistas argentinos, es decir nativos en
Argentina, hijos o nietos de inmigrantes.
Ellos son nuestros primeros historietis-

FARTA R
iLo fellcite, compadre!, por Quinterno

tas. O sea, no aquellos dibujantes que
entre toda su produccion para los me-
dios de prensa habrian de crear también
secuencias de vifietas, sino los que se
consagraron exclusivamente a crear his-
torietas y a explorar las posibilidades de
sus mas modernas formas. Lo extraordi-
nario del caso es que lo hicieron dentro
de la tradicion local, y ello configura ya
una linea historica evolutiva en el itinera-
rio de la historieta argentina que abarca,
como minimo, las primeras cuatro déca-
das del siglo XX. Quinterno y la madura-
cion de su Patoruzd son paradigmaticas
de su desarrollo. Porque su obra —en su
matriz— estd imbricada con aquella tra-
dicién, y mas alla de sus adscripciones
voluntarias y las asunciones utilitarias de
formas y recursos importados, es defini-
damente de aca.

Y ello tiene raiz en los inicios mismos
de Dante Quinterno, en la etapa de su
primera adolescencia, periodo brumoso
de su biografia cuyo sondeo no deja de
alimentar la idea de un relato con condi-
ciones legendarias, de mito. Su magnifica
precocidad estd potenciada por su con-

A la izquierda: Aviso promocional de los munequi-
tos de Pancho Talero. EL joven con gorra es Dante
Quinterno. Humorismo Porterio, 10 de noviembre
de 1924.

Ala derecha: Dibujo de Dante Quinterno. Suplemento
infantil de Pdginas de Columba, nro. 10, 28 de no-
viembre de 1923.



dicién autodidacta. Sin embargo, en esa
etapa fagocito en apenas meses todo lo
que podian aportarle los dos mas gran-
des autores argentinos de la época: el ya
reconocido Diégenes Taborda y, muy
especialmente, el atin incognito Arturo
Lanteri. Porque el propio Quinterno re-
conocio6 el tutelaje del famoso “Mono”
Taborda. Pero jamas menciond a Lanteri,
y su nombre aparecié vinculado al del jo-
ven Quinterno muy recientemente, ape-
nas por su condicion de editor de algunos
de sus primeros trabajos. No obstante, de
ambas fuentes, practicamente simultd-
neas en su vida, acaso la de Lanteri sea la
mds importante.

Arturo Lanteri fue el primer historietista
argentino que publicé una serie (EI Negro

Raiil, en El Hogar, 1916). Su protagonista,
ademas de estar basado en la figura de un
personaje real, el cual era presentado en
escenarios, ambientes y situaciones de la
mas estricta actualidad contemporanea,
era, también, un argentino, como lo fue-
ron todos los personajes posteriores de
este autor.

Fue Lanteri quien, en 1922, logré desci-
frar la formula del cdmic norteamericano,
publicando la primera serie de historie-
tas de largo aliento dialogada con globos.
Don Pancho Talero (1922) fue un rotun-
do éxito al apropiarse del modelo de la
tira Pequefias delicias de la vida conyugal
de George McManus, que el diario La
Nacion habia presentado en 1920 y que
habia roto la frontera entre el comic para

" B @sban morroos huds -
mete beenb Par favor,
senor bosgador, no vays

B cvdrse QU 9% la ,
unICa place que fma quaedal

Fotografiando al vencedor del match
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niflos y las secuencias historietisticas para
adultos. Modelo que Lanteri habia hecho
propio tanto en definicién estilistica
como en contenidos: Don Pancho Talero
parodiaba la politiqueria de la época y
trataba constantemente temas urticantes
de la actualidad local. Era bien criollo,
y al apropiarse de la férmula norteame-
ricana dio un paso irreversible: a partir
de entonces las secuencias humoristicas
locales ya no habrian de volver atrds y se
articularfan siempre mediante didlogos
contenidos en globos.

Lanteri fue la figura més importante de la
primera etapa de la historieta argentina:
durante un tiempo, las suyas fueron las
historietas mejor elaboradas que se publi-
caban en el pais, y en un preciso momen-
to de esa etapa, el jovencisimo Quinterno
estuvo a su lado.

Fue en 1924. Medio afio antes, el ptber
Quinterno habia publicado algunas cola-
boraciones en el suplemento de Pdginas de
Columba, en las que ya sorprende el salto
evolutivo, pero que no lo singularizan mu-
cho mds que como un chico potencialmente
dotado y sin dudas muy entusiasta.

El salto entre esos dibujos y los que pocos
meses después Arturo Lanteri le va a pu-
blicar en su revista Humorismo Portefio, es
abismal. Progresa ntimero a nimero. Tiene
apenas 15 afos y no solo publica al amparo
del mas importante historietista del mo-
mento, sino que durante algunos nimeros
es el inico autor que lo hace a la par de este.

Ciertos testimonios recientes nos per-

miten reconstruir este nuevo fragmento
del periodo inicial de Quinterno. Quizas
porque la situacién domeéstica no fuera
de comodidad econdémica o porque su
eleccién vocacional lo hubiera compro-
metido ante la familia, el caso es que
Dante necesitaba trabajar. Lanteri tenia

A la izquierda: Una de las primeras vinetas de
Quinterno. Humorismo Porterio, 1924.

Arriba: Arturo Lanteri, c. 1936. Coleccion BNMM,
Archivo de redaccion de la Editorial Haynes.
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entonces una serie exitosa que publicaba
una de las revistas mas importantes —El
Hogar—, y queria explotar la figura de
Pancho Talero en un primitivo primer
ensayo de merchandising. Habia fabrica-
do muiequitos del personaje. Y el quin-
ceafiero Dante Quinterno aparece como
uno de sus asistentes de venta. Pero al
mismo tiempo también era su ayudante

en la produccién de historietas. Porque
es evidente que ese muchachito queria
hacerse un lugar entre los dibujantes. El
autodidactismo del que hablabamos es
relativo inicamente a la instruccién for-
mal, a la formacidn académica o institu-
cional, porque en realidad los autores se
formaban en el trabajo mismo, como en
los oficios artesanales tradicionales: sus

]
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carreras empezaban como aprendices al
lado de un profesional, ayudando en al-
gunas fases del proceso del dibujo. Hay
algunos elementos para conjeturar que
Quinterno intervino de esta manera en
las series que Lanteri publicé en Mundo
Argentino a mediados de 1924.

Como sea, es indudable que en esos po-
cos meses el pequefio Dante incorpord
todo cuanto pudo del oficio de Lanteri,
incluyendo algunas de sus ideas. Lanteri
no solo fue el primero en proyectar un
merchandising sobre sus personajes, sino
que comercializ6 por su cuenta la publi-

cacion de sus historietas en algunos otros

medios y produjo dos largometrajes ci-
nematograficos sobre su Pancho Talero.
La relacion entre ambos no terming bien.
Si retomamos el relato mitico, podemos
anotar que en las leyendas, el joven hé-
roe debe necesariamente traicionar a su
maestro para crecer.

Las vifetas que Quinterno publica en
Humorismo Portefio son atrevidas, de voces
callejeras, de inspiracion atorrante, juvenil,
y su dibujo esta plenamente sintonizado
con el de los comics norteamericanos.

El difundido tutelaje del Mono Taborda
debe haber sido en realidad muy breve.
Los unicos testimonios que lo abonan

Buenos Aires, 7 de Febrero de 1925
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son la famosa fotografia que publica
Monos de Taborda a inicios de 1925 y
un par de colaboraciones de Quinterno
en ella. Lo demds es la reproduc-
cion ad infinitum del propio relato
de Quinterno en el reportaje de 1931.
Muerto en 1926, con funerales multitu-
dinarios, sin duda la tutela de Taborda
era para Quinterno prestigiante. Hay al-
gunos rastros evidentes de su influencia
en el estilo de Quinterno, pero el perio-
do de tutelaje fue breve, de apenas unos
meses, v el de Lanteri fue crucial en él
como historietista.

A mediados de 1925, y con el apoyo del
periodista Muzio Sdenz Pefia, Quinterno
publicé su primera serie de historietas,
Panitruco. Su dibujo en esta dpera prima
es (deliberadamente, como apunta Lucas
Nine) bien diferente, equidistante tanto
de Lanteri como de Taborda. Estd inven-
tando su propio camino, ya andédndolo.
Fagocita a sus modelos y se distingue de
ellos como modo de ser él mismo. Va a
dar una vuelta de tuerca a cada modelo
convencional.

A mediados de la década del veinte, tras la
ruptura de Lanteri, todos los autores que
pretendian hacer historietas se basaban

Alaizquierda:
Secuencia humoristica de Dante Quinterno.
Humorismo Porterio, 14 de febrero de 1925.

Arturo Lanteri, Anacleto Bataraz. Mundo Argentino,
nro.703,9 de julio de 1924.

en el modelo tematico de la tira cémica
de ambientacion familiar en el hogar, de
clases con expectativas o circunstancias de
ascendencia, protagonizada por un marido
incorrecto o desubicado o por un llano ato-
rrante, un parasito burgués. Panitruco re-
viste en esta ultima categoria, pero su guio-
nista es Leroy, no Quinterno. Porque este,
luego de ensayar con Manolo Quaranta su
aporte en la convencidn, va a aprovechar
la oportunidad que se le abre en Mundo
Argentino en 1926 para presentarse con
una serie que altera completamente el es-
quema habitual: en Don Fermin, el marido
no es la usual victima de su esposa sise-
buta, sino un desaforado victimario que
aterroriza a su familia en la disputa por el
poder al interior del hogar.

Ya es evidente que Quinterno no solo
tiene un estilo propio en el dibujo, y que
domina perfectamente el lenguaje del
relato grafico, sino que es el mds extre-
mo autor de su tiempo. Don Fermin es
por momentos sangrienta, de violencia
extrema, y su autor no se priva de hacer
aparecer en ellas a fascistas de Mussolini
y a otras figuras de la urticante actuali-
dad. Aqui ya se emparenta con Lanteri,
ayer nomas su tutor.

Quinterno es la promesa joven, de mano
maestra, y ha sido expuesto como dis-
cipulo del divinizado Mono Taborda.
Todo ello le habilita a publicar en Critica.
Apenas tiene 17 afios y ya trabaja para el
diario de mayor tirada, el mas popular, y

A Yodo Patorvze
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aquel que mas apel6 a la publicacién de
vifietas desde sus comienzos. Debe con-
siderarse que fue Quinterno el primer
autor que publicé una tira diaria en ese
diario para mensurar la importancia que
ya tenia.

Su tira Don Gil Contento es fundamen-
tal para entender los médrgenes en que se
desarrollaba la produccion de historietas
argentinas en ese momento crucial, el ul-
timo periodo de la etapa de la historieta

en su estado salvaje, libremente experi-
mental, cuando todavia no estaba estan-
darizada y no habia en las redacciones un
cddigo claro para condicionar la produc-
cién de sus creadores, y cuando recién
se estaban estableciendo sucursales de las
agencias distribuidoras de contenidos de
prensa norteamericanas para controlar

el pirateo y diseminar en la prensa local
todo el paquete de articulos detrds del
ariete de ese formidable artefacto que
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fascinaba a los lectores y multiplicaba la
tirada que era la historieta.

Fiel a presentar alternativas a las con-
venciones, en esta oportunidad extraor-
dinaria que le daba Critica, el atin ado-
lescente Quinterno tienta un ensayo: su
nuevo personaje no es ni un picaro ni un
marido discolo que habilita conflictos en
sus ansias de emancipacion al patrén de
la correccién hogarena. El Don Gil que
presenta es un tipo ingenuo que lee con
el optimismo del Candido de Voltaire la
adversa y cruda realidad. Don Gil es el
primer protagonista inocente.

Este novedoso planteo para dar una vuel-
ta de tuerca a la tradicion a la exposicion

Ha dado con una nueva férmula.

Es tan auténticamente novedosa y poten-
te que aun cuando su serie cese abrup-
tamente su publicacidn tras la segunda
aparicion de Patoruzu, Dante Quinterno

(ya con 19 afnos) va a insistir en ella y
a labrarla, a depurarla, a cultivarla hasta
forjar el que resultd ser el mas famoso
personaje de la historieta argentina.
Aquel que signa el inicio de una segunda
era, la de la Edad de Oro. =

De izquierda a derecha:
Panitruco,de Dante Quinterno. El Semanario, 19 de
agosto de 1925.
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cdmica, al comentario de la actualidad Aventuras de Don Gil Contento. Diario Critica, 31 de

que mantenia la historieta en medios de marzo de 1928.

prensa pivoteando sobre un personaje Aviso de la primera aparicién del indio.
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central cuestionable o marginal, encon-
tré alguna objecion o mas probablemente
dio en algun agotamiento de su reper-

torio humoristico, porque tras algunas
semanas de publicacién, Don Gil em-
pez6 a asumir claras caracteristicas del
tradicional picaro. Sin duda un tipo més
productivo de gags.

Es al poco tiempo de esta adaptacién a la
corriente habitual de las historietas con
personaje fijo local cuando Quinterno
juega su nueva carta e introduce como
partenaire del ahora devenido picaro

Don Gil al primitivo Patoruzd, la figura

inocente, base para modelar un verdadero
héroe de historieta.
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'EL CAMINO DEL INDIO: DANTE

QUINTERNO Y LA CREACION
DE PATORUZU

Por Pablo S'ap.ia

ante Quinterno fue un virtuoso dibujante y un exquisito narrador

grafico que trabajo con el mas alto estandar de calidad de su épo-

ca. Su labor como editor, la mas importante de Sudamérica en
volumen de ejemplares impresos entre los aos cuarenta y sesenta, posi-
bilité la “edad de oro de la historieta argentina’, reuniendo y potenciando
en sus publicaciones a varios de los artistas graficos mas importantes
de su generacién, creando un modelo que influencié el humor grafico
argentino de las décadas posteriores.
Su creaciéon mas exitosa fue, sin duda alguna, el indio Patoruzd, personaje
que recibid el favor inmediato del publico desde 1930 hasta la actualidad.
Pero Patoruzi como personaje tiene una evolucion singular, con distintas
etapas bien diferenciadas.

Primer teamo. Dos dias en la vida

Dante Quinterno fue un creador precoz. Sus primeros dibujos publicados
aparecen en la pagina de lectores de la revista Caras y Caretas cuando

cuenta solo con 9 afios. A los 13 afios ya publica dibujos en la revista
Pdginas de Columba.

A partir del 24 de agosto de 1927 comienza a publicar en diario Critica la
tira Un porterio optimista, que rapidamente muta en Aventuras de Don Gil
Contento. Es en esta tira donde el 19 de octubre de 1928 debuta el indio
Curugua-Curiguagiiigua, quien rapidamente es rebautizado por don Gil
como Patoruzt, ya que pronunciar su nombre le “descoyunta las mandibulas”
El primer Patoruzu es presentado como “el dltimo véstago de los tehuel-
ches gigantes que habitaban la Patagonia” y es enviado a Buenos Aires por
“el tio del Chubut”, tutor y patrén del indio, para que don Gil lo adopte
ante su inminente muerte. Previamente el tio le escribe una carta asegu-
rando que “no quisiera morir dejando a este indio ingenuo a merced de
las maldades humanas”

La idea de Quinterno es contraponer su nuevo personaje “de vida casi
némade en la Patagonia” con el “centro de civilizacién avanzado como
es la urbe portena”.
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Esta primera encarnacion es breve. Nos al-
canza para contemplar la llegada del indio
en tren, conocer a Carmela, su mascota
fandd, y anoticiarnos de su total ingenui-
dad y candidez al descubrir la luz eléctri-
ca, pero, sobre todo, para advertir que es
duefio de una pequena fortuna en pepitas
de oro que despierta la codicia de Gilito,
lo que provoca que los “carocitos con bri-
yo” terminen guardados en el buche de

Carmela. Y eso es todo, porque la tira de
Quinterno dejé de publicarse a partir del
dia 21 de octubre. Afortunadamente, ese
no fue el final de Patoruz.

Esta primera versién del indio, ingenuo
y fisicamente apocado, todavia esta lejos
del héroe por venir. Fue un proyecto fa-
llido, pero, sin dudas, Quinterno presen-
tia el potencial del personaje que tenia
entre manos.
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Segundo tramo. De su% a noxte y de
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Pocos dias después de dejar Critica,
Quinterno comienza a publicar una nue-
va tira en el diario La Razén: Julidn de
Montepfio. Julidn es una version aggior-
nada de don Gil, con una impronta fisica
diferente. Donde don Gil y su aspecto de
“gordito bonachén”, de personalidad uni-
voca, despertaban ternura y gracia en los
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lectores, Julidn imponia seguridad desde
su esbeltez y su cardcter atrevido entre las
damas de la aristocracia.

Los dos comparten el paisaje urbano por-
tefio y su ambicion de ser parte de la “alta
sociedad”, pero Julidn, decididamente, es
mas complejo y policromo que su ante-
cesor. Su nombre lo define: Montepio, la
casa de empefos mas importante de la
ciudad. Vago y vividor, Julidn se gana a

gn_o_iéires para toda la_Repiblica. — Viernes 19 de Octubre de 1928
——————e e — e Ht
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Por Dante Quinterno
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los lectores a fuerza de carisma y —por
qué no— de identificacion.

Con el favor de los lectores y teniendo un
mejor personaje entre manos, Quinterno
crece artisticamente. El estilo heredado de
Didgenes Taborda madura en el lengua-
je de los personajes, que decididamente
hablan el idioma de la ciudad. Quinterno
tiene un oido especial para escuchar las
distintas voces que suenan en la dindmica
cotidiana de la Buenos Aires de fines de
los afios veinte y es un maestro para re-
producirlas en sus personajes. En la parte
grafica, la narrativa se hace mds dindmica,
indudable influencia de Arturo Lanteri.
Julidn de Montepio es una historieta com-
pletamente moderna, con una resolucién
gréfica y una narracion visual y literaria
de primer nivel. Quinterno ya es un ar-
tista maduro.

Casi dos afios trascurren de las aven-
turas de Julidn en solitario, hasta que
Quinterno decide resucitar a su personaje
perdido utilizando el mismo recurso que
en su primera encarnacion: Patoruzu es
enviado desde el sur para que Julidn lo
apadrine. La entrada del personaje, el 27
de septiembre de 1930, es similar a la de
Critica, con el indio (la herencia recibida)
bajando del tren y Montepio esperandolo
en la estacion.

La intencion de Quinterno es clara, la
misma que intentd dos anos antes: con-
traponer la inocencia y el candor del indio
recién llegado a la gran ciudad con la pi-

cardia del portefo vividor. Montepio deci-
de inmediatamente “civilizar” a Patoruzu,
dando comienzo a una serie de gags que
enamoran a los lectores, quienes viven por
esos dias uno de los cambios mds bruscos
de la historia politica argentina.

El indio gana el favor del publico con
cada hazana y demostracion de fuerza
o coraje que muestra a diario, lo que de-
viene en que la historieta pase a llamarse
Patoruzii a partir del 5 de agosto de 1931.
Quinterno atraviesa quizd su mejor pe-
riodo artistico; declara realizar cada tira
diaria solamente en unos prodigiosos
veinte minutos, antes de la hora de en-
trega a imprenta.' La honestidad y el co-
raje “todo corazén” del indio crecen dia a
dia. Su ingenuidad, que corre en paralelo
con su fortuna, le sigue el ritmo a Julidn,
que lo acompasa en un fragor de musica
y champdn, con la noche portefia como
telon de fondo.

El léxico de Patoruzd aumenta y lo define:
“huija’, “canejo’, “chei’, “trompeta’, “jué
perra’ empiezan a ser moneda corriente
entre los lectores. El indio crece en per-
sonalidad y sagacidad, perdiendo en ino-
cencia, pero ganando en valor y rectitud.
Los gags, de una tira de duraci6n, van ce-
diendo paso a historias mas extensas en
las que ya se puede apreciar la influencia

1. Reportaje en revista Aconcagua, octubre de 1931.
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narrativa de las tiras norteamericanas, de
las que Quinterno era gran admirador.
Podemos nombrar una relacién direc-
ta con el trabajo de Floyd Gottfredson

(Walt Disney) en la tira de Mickey
Mouse, con Billy DeBeck y su Barney
Google and Snuffy Smith y con Elzie C.
Segar con su Popeye.

. UNA HERENCIA PARA

. Nuestro héroe, padrine de un indio de la Patagonia
£ W

Patoruzii, el indio ingenuo y millonario

! He aquf que, d: la noche a la mafiana, Juliin se en-
1 cuentra apadrinando a un indip del Sur, por virtud de una
éem?o:n herencia de un tio de nuestro héroe, el finado Ru-

ecindn,

JULIAN DE MONTEPIO

perc
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A Quinterno no le alcanza la historieta
y la popularidad del indio en el papel.
Desea llevarlo a la pantalla grande, pero
un intento en 1932 no resulta todo lo sa-
tisfactorio que desea y termina en nada.
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Al afio siguiente Quinterno embarca
rumbo a Nueva York donde, sin necesi-
dad econdmica, realiza dibujos interme-
dios (el trabajo mas ingrato) en cortos de
animacidn del estudio de los hermanos
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Fleischer, que realizaban las peliculas
de Popeye y Betty Boop. El objetivo era
claro: aprender la técnica de animacion
en el corazén mundial de la industria,
trabajando desde adentro y, sobre todo,

tomar el modelo de trabajo del mas alto
nivel internacional para poder reprodu-
cirlo en Argentina.

Quinterno envia puntualmente sus cola-
boraciones a La Razén desde Nueva York,
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pero la tira es discontinuada desde el dia
5 de octubre de 1934, cuando comienza a
repetirse la historia desde la primera tira
de Julian de Montepio, bajo el titulo de
El suefio de Julidn.

Las desavenencias con La Razdn sobre
el copyright de los personajes hacen
que Quinterno se mude al diario El
Mundo, donde reciben a Patoruzii con
los brazos abiertos.

Texcex tramo. La consagracién
Quinterno tiene en su cabeza todo lo
aprendido en Estados Unidos. Funda el
primer syndicate argentino, a través del
cual comercializa sus personajes.

El 11 de diciembre de 1935 Patoruzii
debuta en diario El Mundo con su tira
diaria. Se le suma una péagina semanal
en colores en revista Mundo Argentino.
En esta tercera y definitiva encarna-
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cién del personaje ya no esta Julidn de
Montepio; en su lugar Patoruzu sera
apadrinado por Isidoro Cafiones que, a
los efectos practicos, tanto fisica como
ideolégicamente es el mismo Julidn de
Montepio con otro nombre.

Nos encontramos esta vez con un
Patoruzu mas decidido desde el caracter
y con una estética mas estilizada, cerca-
na a la escuela Disney. Un Patoruza mas
“profesional” entrecruzando un perso-
naje netamente nacional con la narrativa
de las tiras de historieta norteamericanas
que Quinterno sin duda “estudié” con de-
tenimiento en su estadia en Nueva York.
El éxito del indio, amplio y rotundo, le
abre las puertas a nuevos proyectos. A
menos de un afio del debut en El Mundo,
en noviembre de 1936, sale a la calle la
revista Patoruzii, que conquista el merca-
do del humor grafico y asienta el modelo
en el que se basaran todas las revistas de
este género en el siglo XX.

Por esa época, y con la cantidad de tra-
bajo en aumento, Quinterno comienza a
recibir la colaboracién de Tulio Lovato,
quien serd su mano derecha hasta 1977.
Quinterno desarrolla en la década si-
guiente su volumen mads importante de
trabajo, delineando la personalidad defi-
nitiva de Patoruzi e incorporando nue-
vos personajes que completan el universo
quinterniano. A Nancul, el capataz de la
estancia, se le suman Upa, el hermano
“diforme y sietemesino”, la Chacha, ma-

dre de leche del indio, Pampero, su caba-
llo fiel y, muy posteriormente, Patora, la
hermana del indio.

De a poco, Quinterno lleva a Patoruza
al lugar del héroe, a la aventura exdtica y
fantastica, pero siempre desde un punto
de vista argentino y contemporaneo. Los
villanos, multiples y memorables, se su-
ceden sin pausa. El modelo industrial del
autor es el norteamericano, pero la idio-
sincrasia es siempre argentina. Muestra
sobresaliente de su talento son las aven-
turas publicadas en El Mundo: “Discipulo
del Diablo” (1937), donde Patoruzu se
enfrenta al mismisimo Satands; “Jonas y
la ballena” (1938) y “El gran duque de la
Mancha” (1938-1939), donde el uso de
las tramas y grisados es superlativo.

La realizacién del corto animado Upa
en apuros, estrenado en 1942, lleva a
Quinterno a estilizar mds a Patoruzii des-
de principios de los afios cuarenta, pero
sobre todo a Upa, que se vuelve mds pe-
queiio y pierde el salvajismo y la ternura
iniciales que todavia siguen maravillando
al lector por su frescura y expresividad, y
por su efectividad en la gracia.

Para la segunda mitad de la década de
1940, Patoruzu esta completamente defi-
nido. Ya no es aquel personaje “pajuera-
no” encandilado por las luces del centro
de Buenos Aires, que sirve de comparsa
para un trasnochado picaro portefo.
Es un héroe que representa los valores
tradicionales del argentino de poncho,
boleadoras y alpargatas, del campo, de

il -
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| ARIO DE TODO EL DIA PARA TODA LA FAMILIA
PATORUZU

la tierra. Es el auténtico “ser nacional’, la
representacion de la moral encarnada, el
ser humano perfecto, si es que existe la
perfeccion humana. No miente, hace el
bien, castiga al malvado, hace cumplir la
ley, siempre desde una perspectiva no-
ble y pura. Profesa la caridad y la ayuda
desinteresada. El amor, que en un prin-
cipio le era conocido, ahora es ideal. De a
poco el personaje deviene en un ser “cris-
tico”, quedando a su altura, como rival,
solamente el mismisimo Mandinga, que
siempre termina derrotado.

Tumoﬁind. fAndargas y desventuras

Para fines de los anos cincuenta Patoruza
es una maquina aceitada. Una larga lista de
dibujantes, entrenados por Tulio Lovato y
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supervisados por Quinterno, producen las
aventuras del indio para la revista semanal
Y, en afios posteriores, para la revista men-
sual Andanzas de Patoruzi. La Gltima de
las aventuras originales se edita en 1977, el
mismo ano en que fallece Lovato. Se cierra
un ciclo en la historia del indio.

El trazo de las ultimas décadas del perso-
naje, completamente estilizado, es técni-
camente perfecto. Las historias, narradas
con maestria y clasicismo resisten reedi-
ciones por casi cuarenta afios sin enveje-
cer. Finalmente Quinterno logra su come-
tido: que su personaje sea un producto de
calidad excepcional.

El Patoruzu de la inocencia salvaje, el ena-
moradizo, el comparfiero de las noches de
farra de Julian, el Patoruzu imperfecto de
trazos amplios y afiebrados, dibujado por
la mano de su creador Dante Quinterno,
quedo definitivamente atrds. Un precio,
quiza, demasiado alto a pagar a cambio
del personaje perfecto. =

Pagina 16: Primera tira donde se presenta el per-
sonaje en Aventuras de Don Gil Contento. Diario
Critica, 19 de octubre de 1928.

Pagina 17: “Una herencia para Julian de Montepio”.
Diario La Razdn, 27 de septiembre de 1930.

Pagina 18: “Julian de Montepio. La herencia del
tio”. Diario La Razdn, 27 de septiembre de 1930.

“Julian de Montepio. jIndioe ley!..” Diario La Razén,
28 de septiembre de 1930.

Pagina 19: “Julian de Montepio. Se complica la he-
rencia”. Diario La Razdn, 29 de septiembre de 1930.

“Julian de Montepio. A la intemperie”. Diario
La Razdn, 30 de septiembre de 1930.

Pagina 20: Primera tira de Patoruzi en diario
El Mundo, 11 de diciembre de 1935.

Pagina 21: Ilustracion original de tapa. Tinta y
témpera, 29 x 40 cm. Patoruzi (semanal), nro. 1,
noviembre de 1936.
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DANTE QUINTERNO.,
IBUJANTE DELIBERADD

Porx Lucas NMine
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En una conferencia dictada en 1952, el escritor Jorge Luis Borges expuso
una coartada personal que, presentada como plan de operaciones, podia
resumirse en la idea de que las llamadas “literaturas nacionales” carecian
de mayor sentido y que, en el caso particular del escritor argentino, deu-
dor de la tradicion europea, se trataba de una impostacion ridicula, dado
que cualquier cosa que salga de la pluma de uno de estos sujetos seria
fatalmente argentina.! Borges apela a la figura del “francotirador cultural’,
quien, situado por un azar geografico al margen de las grandes literaturas
“universales”, resultaria habilitado por su misma marginalidad a un uso
mas liberal del material disponible.

La ironia de este “nacional fatalismo” quiso que los autores a los que
Borges habia echado mano para construir su canon (Chesterton, Kipling,

1. Jorge Luis Borges, “El escritor argentino y la tradicién’, en Obras completas.

Stevenson y un largo etcétera) fueran los ejemplos mas acabados de pre-
meditacion y alevosia literaria disponibles en el mercado. Pero lo que
Borges parecia més bien tener en mente eran los intentos deliberados por
construir una literatura nacional de escritores inmediatamente anteriores
a él, y todos podrian resumirse en la figura de Leopoldo Lugones. Por
supuesto, la tentativa por encarnar al “gran escritor nacional” en una
nacién aun en proyecto es adentrarse en un mecanismo paraddjico por
el cual el autor que aparentemente refleja la cultura de su pueblo la esta
creando. En este sentido, la construcciéon que cristaliza en Lugones es
perfecta: imagina poesia y ensayistica (el canon del Martin Fierro), prosa
politica, novela y apunte historiografico. Se le reprocha haber sido anar-
cosocialista primero, liberal a continuacién y por tltimo nacionalista,
cuando era todo eso al mismo tiempo. El erudito clasico que por la ma-
fana dirigia bibliotecas, por las noches se convertia en autor maldito y
escribia cuentos fantésticos llenos de vampiros de ojeras penumbrosas y
panfletos contra las autoridades.

A la izquierda: Patoruzi. Diario La Razon, 22 de agosto de 1931.
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Pero la construccion planificada de un

la ejecucion de multiples tareas, adjudi-
cables a figuras diversas y por momen-

bores por el estruendo de una cadena
de montaje: se llamé Dante Quinterno
y pudo prolongar en el tiempo la expe-
riencia esquizofrénica que para Lugones
termind en 1938. Su creacién mas cele-
brada fue un personaje de historieta lla-
mado Patoruzu, al que leia todo el mun-
do (lo que no siempre ocurri6 con los de
Leopoldo) y que resumia, en unos pocos
trazos, algo de lo que el otro andaba bus-
cando en las esferas mas elevadas del arte
de contar historias. En suma, Quinterno
se propuso dibujar al “gran personaje na-
cional”. El resto es literatura.
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Acaso sea posible entender la empresa
grafica de Dante Quinterno mas clara-
mente ahora, cuando se valora principal-
mente la expresion personal. En contras-
te, Quinterno piensa el dibujo ante todo
como herramienta comunicacional, de
alcances sociales; colectiva y planificada.

Repasemos: el pibe Quinterno es el nifo

En ¢l clmematdgral n Rex 8 : . . . P .
FAREGATE 8] n:,il',rl IJ;,..., ,,:: imaginario que abarque tanto a una li prodigio de los concursos de la revis
fim la  pel ,

hedenge, con Oreer Girson y Walier teratura como a un pafs entero demanda ta Caras y Caretas y luego ayudante de
Pidgeon, dingids par Willlam Wyler,

los popularisimos Didgenes Taborda
(diario Critica) y Arturo Lanteri (revis-

fio ¥ Francisco Patrose,
4 [ haa Tt Lo . .
ey Efr"pﬁu":g: #ﬁu; ver. I de P1J9 tos antagonicas. Aquello que el portu- ta El Hogar). Se independiza en 1925
REY ¥ LA FpEn, ATMICEE. X Fus / P . : H H i
€] Deean il i gués Pessoa realizé discretamente de con su historieta Panitruco (revista El
Ei, |-J|.w-. ‘eney Elia Merlinl ¥ Wits e i‘ 4., ] ; )
‘APLAUDA HOV 7 P e o aans. B | onere e espaldas al mundo, para Lugones precisa Suplemento), mientras trabaja como ilus-
f Ups #n apured. dibajo animado en mr;me P . , . . .
lcCliilof s THN M M dier -, de un escenario publico y del redoblar trador en una variada gama de estilos
| ‘Bemcian, 1 lgn 1 e~ .. . .
ROSA DE ABOLEHGO o ol En o Gosan AT || tines Lo de tambores. y técnicas. En 1927 dibuja para Critica
Dw bwena famlds, con Jean Pasker. || Esfaclenar =~ ° ) , N L
0 Aol el | b Hubo alguien que reemplazé los tam- las aventuras de Un portefio optimista

(posteriormente, Aventuras de Don Gil
Contento), en las que al afio siguiente
debuta Patoruzu. Casi inmediatamente,
Quinterno pasa a La Razén con su nueva
tira, Julidn de Montepio, en la que rein-
troduce a su historico personaje en 1930.
Luego, todo sera “Patoruzd” El cacique
habia prendido en el publico.

Al estudiar su produccion salta a la vista
que, a diferencia de sus mentores Taborda
o Lanteri (duefos de un estilo individua-
lizable), Dante Quinterno es una ameba
grafica, que todo lo procesa y todo lo
asimila. Cada nueva obra es un experi-
mento aparte. Esta particularidad se po-
dria explicar por la necesidad original de
camuflarse en el trazo de los dibujantes
para los cuales trabajo, pero la cuestion es
que Quinterno no solo asimila sus lineas,
sino también sus publicos. Taborda era
un dibujante popular en las paginas de
un diario popular, mientras que Lanteri
producia para revistas destinadas a la cla-
se media, donde sus lectores podian reirse



de las aspiraciones sociales de un simplén
del campo con plata (Pancho Talero),
del Negro Raul o Moisés Papamovsky.
Quinterno no solo esté interesado en los
aspectos técnicos del asunto, sino en las
implicancias sociales que este evoca y, de
alguna manera, se bebe sus imaginarios
colectivos junto con la tinta china.

Ya metido en sus propias creaciones,
Quinterno dota a su Panitruco de una
linea decd, altamente estilizada y casi
gélida, que recuerda en algo a la de
McManus. Su protagonista es un joven
playboy, un proto Isidoro Cafiones que
se codea con Alvear, Maurice Chevalier
y todo el jet set de la época. Dos afos
después, en Critica (medio popular, re-
cuerden), su don Gil Contento es un tipo
bonachdn, con las mismas aspiraciones
que una regadera. Su estilo cambia y se
vuelve sintético y llano como su perso-
naje. Los fondos quedan reducidos a lo
esencial y las figuras son dinamicas y
expresivas, van y vienen por la tira sa-
cudiéndose los restos del estuco dorado
que sofocaba a Panitruco.

Esta direccion se acentia en el poste-
rior Julidn de Montepio / Patoruzii de La
Razoén, donde el dibujo resulta ya casi ca-

A la izquierda: Aviso de estreno de las peliculas
Upa en apuros y La guerra gaucha. La Prensa, 20 de
noviembre de 1942.

A la derecha: Aventuras de Don Gil contento. Diario
Critica, 20 de octubre de 1928.

ligrafico. Elemental, pero con trampa: las
sombritas de los personajes emulando la
filigrana de una firma, las rayitas de sor-
presa, las figuras que parecen haber sido
delineadas de un solo golpe, todo apunta
ala idea de algo realizado a gran veloci-
dad, y aqui, la ilusion del gag concebido
en el instante en que es dibujado es per-
fecta. Estas tiras tienen una banda sono-
ra en el ruido de la pluma de Quinterno
rascando el papel y en sus carcajadas en el
altimo cuadrito, sorprendido también él
por el remate. Sospecho que en esta sen-
sacién de espontaneidad, de dibujos he-
chos con el culo al borde de la silla, tene-
mos un efecto deliberado, calculado con
cuidado y astucia. En todo caso, pocas
veces hubo tanta sofisticacion (narrativa,
constructiva, gréfica) en una historieta.
Quinterno entiende ya el valor narrativo
de una silueta y se va aproximando de a
poco al dibujo animado. De a poco, pero
no del todo: el aspecto caligrafico omite
la tradicional autonomia de los monos
de animacion, donde figura y fondo son
dos entidades bien diferenciadas. Aqui la
linea es abierta y el blanco de los fondos
se cuela en las figuras, unificindolo todo.
El trazo es protagonista.

Esto cambiara tras la influencia doble
del Popeye de Segar y el Mickey Mouse
de Floyd Gottfredson. Las figuras se
“cierran”, adquieren volumen y redon-
dez. El dibujo deja lentamente de perci-
birse como un artificio virtuoso y ahora
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existe en funcion de los personajes. Cuando
la tira pasa de La Razdn a El Mundo en
1935, la mutacion esta consolidada.

Pero hay algo mas que el indio trae bajo
el poncho, y es que ademas del dibujo
de los norteamericanos, Quinterno es-
tudia sus sistemas de produccion. Con
un matiz: mientras Segar o Gottfredson
son empleados —mejor o peor pagos,
pero nunca propietarios de sus ideas—,
Quinterno suma roles y se convierte en
su propio patrdn a través del Sindicato
Dante Quinterno. “Sindicato” debe aqui
leerse como una traduccion literal del

gty
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syndicate norteamericano: empresas pe-
riodisticas que concentran el trabajo de
guionistas y dibujantes y lo distribuyen a
centenares de diarios en todo el mundo.
Cualquier otro se hubiese contentado con
conservar el copyright de sus creaciones
(Lanteri lo hacia sin mayores tramites),
pero Quinterno el Artista quiere dejar
bien claro que él trabaja para Quinterno
el Empresario y que no solo se trata de
una nueva estructura, mas “moderna”,
para administrar el negocio, sino tam-
bién de un efecto estético. De aqui a la
mas planificada y colectiva de todas
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A Yodo Patorvzy

las formas de la grafica narrativa —el
dibujo animado— hay solo un paso, y
Quinterno, como veremos, metio la pata
hasta la rodilla.

En 1936, Quinterno lanza la revista
Patoruzii, que se convierte en un éxi-
to fulminante. Al hacerlo, cimenta una
figura clave para la historia editorial
argentina, que no creo que se haya re-
petido con semejante grado de sistema-
ticidad en otras partes del mundo. Es
cierto que habia un precedente inme-
diato en Ramén Columba (o incluso en
Constancio Vigil), pero la contundencia

g i
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con la que Quinterno asume su nuevo
papel de autor-editor preanuncia y expli-
ca a los Divitos, Landrtes, Oesterhelds o
Casciolis del futuro. El vehiculo de todo
este escandalo era, por supuesto, el indio,
que resultd ser la mina de oro de la que
hablaba el padrino Isidoro en las historie-
tas. Es cierto que el tehuelche habia evo-
lucionado bastante y el bruto bonachén
de los comienzos ahora era el héroe por
antonomasia, un simbolo que resumia
todo lo que era noble y generoso y ar-
gentino. Quinterno habia descubierto las
posibilidades del personaje casi al mismo
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tiempo que su publico, o, por decirlo de
otra manera, Patoruzd tenfa ideas propias
y arrastré detrds a su autor.

En todo caso, la Patoruzii inicial des-
pliega una variedad de temdticas y
estilos que dan por tierra la idea del
Quinterno Dictador con la que se han
solazado algunos comentaristas, ca-
racterizdndolo como a una especie de
Coronel Canones que oprime furibundo
los botones nacarados de su intercomu-
nicador para ladrar 6rdenes al personal.
Hay espacio para la experimentacién
gréfica y narrativa (a veces con propues-
tas bastante arriesgadas) y empieza a
destacarse un plantel de colaboradores
con estilos netos y diferenciados: Oscar
Blotta, Eduardo Ferro, Rodolfo Claro,
Guillermo Divito son los mds conocidos,
pero no los unicos. La riqueza visual que
tiene una pagina de este periodo azul y
rojo no se repetird mas.

Quinterno se desdobla, se triplica, se
multiplica en una cantidad inverosimil
de roles y papeles. Patoruzu protagoni-
za ahora dos series distintas: una en el
diario El Mundo y otra en su propia pu-
blicacién. Ademas, con el personaje hay

Ala izquierda: “Don Julian de Montepio. Hay
que mirar el porvenir”. Diario La Razdn, 16 de
julio de 1931.

A la derecha: Patoruzu en colores. Mundo
Argentino, nro. 1312,1935.

que producir tapas, paneles, episodios
especiales, material publicitario y hasta
un dibujo animado. Es demasiado, y en
algun momento tiene que ceder espacio
a sus colaboradores. El afio exacto en el
que Tulio Lovato se hace cargo de las ti-
ras del indio esta en discusiéon —proba-
blemente hubo un periodo intermedio de
trabajo colaborativo—, pero la fecha ronda
entre 1939 y 1940. Por esa misma época,
las tapas también empiezan a evidenciar
distintas manos. Yo creo reconocer las de
Oscar Blotta, especialmente en el talle de
ciertas sefioritas, pulposas pero sin llegar
al descoque.

La cosa se complica mas en 1941 con el
proyecto de animacion de Quinterno,
del que saldrd finalmente el corto Upa
en apuros. A partir de este momento,
Quinterno el Dibujante empieza a desma-
terializarse un poco: dirige, sigue de cerca
el desarrollo de sus productos, tira ideas
para nuevas historietas a otros dibujantes
y lanza en 1945 un nuevo semanario di-
rigido al publico infantil (concretamente,
a los hijos de los lectores de su Patoruzii
original, con lo que logra una especie de
traspaso generacional muy exitoso). Pero,
como una senal de los tiempos, la histo-
rieta central de Patoruzito ya estard desde
su comienzo bajo la responsabilidad de
Mirco Repetto y Tulio Lovato. Las crea-
ciones del Sindicato Quinterno son, cada
vez en mayor medida, el producto de una
cadena de montaje.

A Yodo Patorvze

Hay algo que también cambia. El extra-
fio mundo de Upa en apuros no es ya el
familiar a los lectores del indio, sino que
anticipa en parte al del Patoruzito que
vendra. Los personajes se mueven en la
tierra encantada de los dibujitos anima-
dos y las historietas ahora son una cosa
para pibes. Ya algo de esto se anuncia en
“El gran duque de la Mancha” (episodio
de Patoruzii publicado originalmente en
El Mundo en 1938; probablemente, una
de las ultimas creaciones totalmente a
cargo de Quinterno): fondos elaborados,

27

llenos de perspectivas dramaticas y cla-
roscuros operisticos que evocan el clima
de los largometrajes de Disney.

Walt permea el panorama, y no solo como
modelo empresarial sino como patrén es-
tético. El problema que trafa aparejado el
modelo Disney es que Quinterno, a dife-
rencia del norteamericano, era un dibu-

jante del carajo, y lo que se perdia en el
camino era demasiado. No es que hubiese
dejado de dibujar (Mirco Repetto decia
que “una pasada a tinta de Quinterno era
una obra de arte”), pero su rol era cada

e
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A Yodo Patorvzy

vez en mayor medida el de supercorrec-
tor de una historieta “perfecta”. El propio
Quinterno, en los escasos reportajes que
concedid, acentuaba un aspecto que pro-
bablemente haya sido tomado como una
muestra de afectaciéon: “aspiro algin dia
a aprender a dibujar”. Incluso la falta de
exposicion publica podia ser leida en este
sentido, sobre todo si tenemos en cuenta
que era famoso —y temido— en su rol
de supervisor. Se piensa que un hombre
intransigente acerca de lo que estd bien y

FRa MY A z{@

lo que estd mal (y especialmente, lo que

estd mal) no puede ser modesto. Sin em-

bargo, se puede ser implacable con los

demas cuando se es implacable con uno

mismo, y Quinterno parece haber teni-

do una especie de pudor —gréfico y de

todo tipo— fuera de lo comun. Contaba

Eduardo Ferro que en alguna oportunidad

intentd escabullirse con un dibujito del ar-

tista (minimo esquema para plantar una

idea en el curso de una reunion). La res-

puesta fue fulminante y llegé por la espal-
da: “El papelito, sefior Ferro”.

Sea como sea, la revista de

Quinterno termina por no

tener lugar para un creador

como Quinterno, quizd por-

que el perfecto Patoruzii de la

etapa final no tiene creadores,

existe desde siempre, y el indio

y su troupe tienen mas realidad

que cualquiera que los escriba o dibuje. El
arte, ya no de Quinterno pero controlado
de cerca por ¢él, se enfria y geometriza. La
curva deja lugar a la recta y la linea pierde
grosor o valores para volverse parejita y
aséptica. Mientras tanto, los personajes
saltan de pose en pose segun una biblia
grafica que no deja demasiado espacio
a la creatividad personal. Quinterno su-
pervisa, ya desvanecido en el limbo. Pero
atencion, que esta presencia de existencia
ubicua de pronto puede corporizarse para
Caer como un rayo y corregir con su temi-
do lapiz rojo el laburo del artista mas pin-
tado. Véase si no el caso de Hugo Pratt,
victima de las enmiendas del Dante en su
paso por la editorial. Quiere la leyenda
que el artista se retirara entre juramentos
y maldiciones. Yo, més precavido, intuyo
que aprovecho las lecciones del maestro y,

de paso, algunas ideas suyas (Langostino

tiene curiosas similitudes con el muy
posterior Corto Maltese). Llegados a este
punto, y recordando otros parecidos (el
caso Goscinny),? no me parece desca-
bellado sugerir la posibilidad de que la
llamada “historieta europea” no sea otra
cosa mas que un desprendimiento tardio
de la escuela argentina. Paso la antorcha
a manos de los investigadores del ramo.
Guarda que quema.

Como suele ocurrir, nuestra historia ter-
mina con un final que no es ni feliz ni
triste. Quinterno el Artista se disuelve
en el aire, y en realidad, también lo hace
Quinterno el Empresario, porque, que yo
recuerde, las Andanzas y Correrias que
leyera en mi juventud —largamente repu-
blicaciones de republicaciones— no men-
cionaban nombre alguno. En detrimento
de quienes acusan a Quinterno de firmar
el trabajo de otros, alli no se menta a nadie.
Yo creo que esa puede ser la victoria final
de Quinterno: sus personajes terminaron

2. Langostino, el navegante independiente fue produ-
cido por Eduardo Ferro a partir de una idea origi-
nal de Quinterno. Por otro lado, se ha afirmado que
Upa y Patoruzu sirvieron de probable inspiracion a
Obelix y Oumpah-pah, famosos personajes de René

Goscinny, quien pasé su juventud argentina como

avido lector de los productos Quinterno.




por poseer mas entidad que él mismo. Al
principio, forzamos una comparacion
con Lugones, olvidando que el pudo-
roso Quinterno no era tan ambicioso
ni queria ocupar el centro de la escena.
Quiza por eso llegd mas lejos a la hora
de forjar un icono nacional. Su sintesis
personal de la —ya pesada— relacion
dialéctica entre civilizacién y barbarie
(que pasé por intercambiar los términos
de la ecuacion y presentar al “civilizado”
como un parasito que extrae su sentido
del “barbaro”) resulto vélida y real para
propios y extrafios.

En 1968, el Instituto Di Tella realizé
en Buenos Aires la Primera Bienal de
Historieta y Humor Grafico, y los inte-
lectuales desembarcaron en masa sobre
las playas de la gréfica popular. Reunidos

T —

en torno a la figura del indio, su perple-
jidad critica cobr6 forma de iracundia.
“De dénde sale su extrana fortuna?”, se
preguntaban, 3y cudl es su ascendencia?”
Pasaban por alto que se trataba de un per-
sonaje de historieta.

Imaginamos a un critico literario demo-
liendo a Gregorio Samsa con frases del
tipo: “Es lamentable que el sefior Kafka
insista en ignorar las mds elementales
leyes de la entomologia, jlas cucarachas
gigantes no existen!”. Y, sin embargo, algo
parecido ocurri6 en este caso. Nuestros
tedricos olvidaron frente a Patoruzu tér-
minos tales como “representacion’, “sim-
bolo”, “metéfora” y demads instrumental
de a bordo.

Es que el indio era real, vamos. Y tenia
plata. jMucha plata! =

EA LAY
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“La clave en el precipicio”. Boceto
indicativo en boligrafo, 27 x 22 cm.
Coleccion BNMM, Archivo Siulnas.

Pagina 28: “La clave en el precipicio”
Boceto indicativo en lapiz negro,
27 x 22 cm. Coleccion BNMM,
Archivo Siulnas.
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NACE UNA ESTRELLA

rimer héroe de la historieta argentina, cuando aun las tiras de aventuras

no-humoristicas no se difundian en nuestro pais, y por lo tanto libre de

sus estrechas convenciones, Patoruzt funda su encanto en las paradojas que
ofrece como héroe.
Objetivamente, todo en él es anacrdnico: su lenguaje, su apariencia, su vestimenta, su con-
ducta, su actitud y sus reacciones. Para representar la pureza “anteciudadana’, Quinterno
no apeld al ya mitificado gaucho, sino que invent6 un tehuelche sui generis, el primer
aborigen protagénico de una historieta, con rasgos y caracteristicas radicalmente propias.
En definitiva, fue desde sus inicios, y atn lo es, un héroe completamente atipico, tan
desubicado en su entorno como excéntrico en cualquiera de sus tiempos y en cualquier

pante6n de superhéroes que pueda consagrarse.

A diferencia del comtn de los héroes, Patoruzii es mas que si mismo, su entidad se sus-
tancia unicamente en simbiosis con los otros personajes. Existe para los otros. Nunca
tiene un movil disparador de la aventura que emane de sus propios deseos. Por ello los
otros son imprescindibles, y la solidez inquebrantable de su relacién con ellos es un
misterio que desafia la razén, como lo es la amistad o el amor.

La figura de Patoruzu es como una botella de Coca-Cola: podemos identificarlo por
cualquiera de sus partes. Sinécdoque que Quinterno utiliza en las portadas del sema-
nario. Ninguna de esas partes es precisamente bella, pero todas le son singulares, tni-
camente suyas.

Se ha observado que a medida que fue desarrollandose la serie, todos los personajes
fueron volviéndose mas lindos, mientras que Patoruzu se tornaba mas feo. Frente al
espejo exclama: “Jua jua jua, cha que soy fiero, canejo!”. La belleza de su fealdad sincera
a ultranza es uno de sus atributos.

fadie saim B Vet cerartepsd, YL mesrms 14 ogeel @ert demrs
i

Arriba: Ilustracion original, “Patoruzadas”. Técnica mixta, 17 x 16 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 65,12 diciembre de 1938.

A laizquierda: Ilustracion original de tapa. Técnica mixta, 26 x 37 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 38,6 de junio de 1938.




32

A Yodo Patorvzy

13 ""-"

Tag

Ilustracion original de tapa.
Técnica mixta, 24 x 35 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 94,
3 de julio de 1939.

Patoruzu llora la muerte del
actor José “Pepe” Podesta, icono
del circo criollo que personifi-
c6 al payaso Pepino el 88, en
la portada del semanario que,
respetuosamente, no mencio-
na al artista en ningun articulo.
Este homenaje a las desopilan-
tes aventuras circenses de los
primeros anos treinta revela
a la historieta de Quinterno
como parte de un linaje que
abreva en una de las expresio-
nes mas populares del espec-
taculo argentino.
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A la izquierda: Ilustracion original, “Patoruzadas” Tinta y acuarela, 25 x 18 cm. Patoruzt
(semanal), nro. 14, agosto de 1937.

Una de las singularidades de Patoruzu es el deliberado anacronismo de su habla, que
tiene sus raices en el gauchesco y en su literatura del siglo XIX. La palabra “canejo”
aparece en el Martin Fierro y en el Fausto criollo, “ahijuna” en el Martin Fierro y el “‘chei”
lo hallamos en La beata de Soria,de 1902. Otros términos patoruzescos, como “sotreta”,
son difundidamente camperos. De todos ellos, el mas extrafio es también el mas festivo:

su intempestivo, exultante “Huija!”.

A Yodo Patorvze

Arriba: Ilustracion original, “Patoruzadas” Técnica mixta, 25 x 19 cm. Patoruzi (semanal), nro. 74,
13 de febrero de 1939.
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Ilustracion original, “Patoruzadas”. Ilustracion original, “Patoruzadas”.
Tinta y acuarela, 30 x 24 cm. Tinta y acuarela, 21 x 19 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 8,18 de mayo de 1937. Patoruzu (semanal), nro. 60, noviembre de 1938.



dio. H‘l.rmcu cuenta los b:l..'l.ilt-n. Se le coen de los bolsillos hacia

los huscos de los mancs qua lo piden. Eeto os lo que da la ides gque
la riqueza que posea es inagotable. En esto Patorumi estd entronca-
do a su origen 1.':|_d£.:nn.l. rkondes todavia la inmigracién no ha plasoo-
do la obsesidn cuantificedora del dinero. No tiene la idea inmigra-

toria ,E'uu ¢l dinerc hay que contarle, controlarle, vigilarBo. No en-
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A la izquierda: Ilustracion original de tapa. Tin-
tay témpera, 24 x 37 cm. Libro de Oro Patoruzi
1963, diciembre de 1962.

Abajo: Semblanza editorial para guionistas
con indicaciones manuscritas de Quinterno
[fragmento].

Su fortuna inagotable de billetes —a los que
denomina siempre con otro anacronismo,
“patacones”,y saca magicamente de su bolsi-
llo en fajos voluminosos como de una galera,
como simbolo de la abundancia del universo—,
es uno de sus poderes. Pero nunca resuelve con
dinero sus dificultades ni conflictos, sino que lo
usa como enmienda o ayuda a terceros, desde
una concepcion caritativa. En la serie, el dinero
es movil, disparador de conflictos y obsesion
permanente. Si bien en su primera aparicion
la versién primitiva del indio manifestaba una
incapacidad para valorar la fortuna similar a
las clasicas representaciones humoristicas
del hombre “incivilizado” de los antiguos c6-
mics (como cuando daba de comer “piedritas”
—pepitas de oro— a su avestruz), en la evo-
lucién del personaje su actitud indiferente a
los simbolos de riqueza material adquirio otro
sentido que lo potencié en su contraste con lo
) convencional en su universo.

itra en su concepcidn al"(ﬁrﬂtlnn, la avaricia, la acusulaocidn, 1lm
suma ¥y la resta. En -nt-l aentido o8 criollo en profundidad comoe siea=
pre.Wodavia estd on el eatadio del hombre pre-urbane fue el dinero
noe le dice nodm. T% do ningln sodoe pueds marcarle ofcorrcmperlo.
En realidad, aste ea otro raege patoruziane eminontemente anticduda-
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Isidoro es el personaje mas importante de la serie, como
contraparte de Patoruzu en la dicotomia campo versus
ciudad, y evolucién de la figura mas tradicional y anti-
gua de la historieta argentina: el bribon, que en Isidoro
alcanza una de las mds acabadas personificaciones del
“chanta” portefio. Un tipo macaneador, soberbio, vago,
oportunista, pero sin dudas encantador y, por supues-
to, divertido. Es un tipo que evolucioné en la obra de
Quinterno desde su primera serie, Panitruco, de 1925.
Pendulando entre su 4ngel bueno y su dngel malo, resulta
un personaje impredecible que tensiona los conflictos,
y con el que los lectores pueden identificarse, aquel de
carnadura mas humanamente “real”.

En la semblanza editorial para los guionistas se anoto:
“Parece que el razonamiento [del indio es]: ‘el padrino es
inmoral, avivado, interesado... Pero en el fondo no pue-
do desligarme de é1”. De puio y letra, Dante Quinterno
tacha el “no”, y aclara: “Lo quiere porque es su padrino y
trata de encaminarlo hacia el bien”.

Ese es el nudo de la relacion entre ambos: Isidoro es el nece-
sitado de redencion, él mismo es el campo de batalla entre el
bien y el mal, en el que su ahijado es plenamente si mismo.

Ala izquierda: Ilustracién original de tapa. Tinta y témpera, 20 x 30 cm.

Patoruzu (semanal), nro. 93, 26 de junio de 1939.

Ilustracion original de tapa.
Locuras de Isidoro, nro. 168, mayo de 1982.
Lapiz, tinta y témpera. Guia de colores, 27 x 38 cm.




'9G6T AP 24QNID0 ‘T 0.U ‘NZNnIoInd 3p SLzubpuy Uud A ‘gs6T ap
3IGN3I20°GG "0JU NZNI0Ind BISIASI B] UD SEPeIIPadY /$6T AP 2iqwianidas ap Jinled e opunyy 13 olielp 13 ua sepedngnd sedi| "wd g4 X 7T ‘epenbe ejui] -,01qelp 19p o)ndidsiq,




A Yodo Patorvze 41
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A la izquierda:
Boceto en boligrafo, 16 x 20 cm.

Boceto con perfiles de Isidoro.
Boligrafo, 23 x 28 cm.

oy . e Arriba: Semblanza editorial para guionistas con indicaciones
e, Sy i i
manuscritas de Quinterno [fragmento].



Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 30 x 40 cm. Patoruzt (semanal), nro. 16,21 de septiembre de 1937.




“En rigor, la aparicion de Upa —su debilidad, su orfan-
dad, su ingenuidad— no son sino efectos ineluctables
que Patoruzu necesita para ser cada vez mas él mismo™.

Semblanzas de la editorial para los guionistas, texto inédito.
El hermanito de Patoruzu es una creacion tan original y

novedosa en la historieta como la del propio cacique, y es
aun mas sorprendente que la de este.

L SEAQUIEN SEA, [ B
EL GUE REMPUIE,

| NO ME VA

*{EUAR FOR

PELAMNTE.

FCANEIO!

-

Su fisonomia desproporcionada de bebé descomunal,
tan antitética a las representaciones de los bebés en la
prensa que ni siquiera tiene parangén en los rebeldes y
problemiticos bebés de los primeros y andrquicos c6-
mics estadounidenses, solo encuentra antecedente en el
grotesco Pantagruel de Rabelais.

El contraste extremo entre su ingenuidad pristina y an-
gelical y la contundencia de su fisonomia portentosa, mi-
crocéfala, su voracidad insaciable de alimentos, a los que
deglute como golosinas, y su léxico inextricable resultan,
mdgicamente, en una criatura tierna, juguetona, pristina.
En su dramitica presentacion de 1937 se cuenta que fue

3 .

5o

B
), )

abandonado por su propio padre en una gru-
ta por su apariencia deforme, para ser luego

rescatado por Patoruzi, quien no ve en él
un monstruo sino una simple criatura.
Junto a su paternal hermano y el ambi-
guo padrino Isidoro se conformard un
trio que dinamizard las aventuras.

Para la animacién de Upa en apuros
(1942) fue reducida su talla ha-
ciéndola proporcional a la de
los otros personajes y se anifi6
agraciadamente su figura.
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Intervencion de puio y letra de Quinterno a las semblanzas editoriales, en la que cuestiona

la supuesta debilidad de Upa y el caracter de su relacién con Patoruzu.

LAS GPAHDE‘I ANDANZAS DE IHDID
gt o

Gt > |
UZU | :
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A la izquierda: Ilustracion original de tapa. Arriba: Ilustracion original, “Patoruzadas”.
Grandes Andanzas del Indio Patoruzd, nro. 2, Tinta y témpera, 25 x 19 cm. Patoruzi

febrero de 1957.Tinta y témpera, 35 x 47 cm. (semanal), nro. 41,27 de junio de 1938.
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| -Pampero-

Ya desde su nombre, el caballo de Patoruzt remite en
figura y espiritu a las pampas y a la transformacion que
estas operaron sobre los primeros equinos traidos por los
espafoles durante siglos de evolucion salvaje por estas
tierras y sus pasturas. El caballo criollo que Pampero evo-
ca libremente es aquel que fue arma, flete, lecho y alma
hermanada con el indio pampa.

Pampero solo se dejara montar por Patoruzu y en pelo,
sin monturas ni correajes. Al reunirlos por primera vez,
Quinterno eludié la técnica de amansamiento de los pam-
pas y recurrié a la forma mas asequible por el gran publi-
co, la de la doma, aunque fiel a las caracteristicas de este
particular amo: la domesticacién no se ciment6 en lograr
la sumision del animal en base a castigos hirientes —mas
bien, las heridas fueron en la direccidén contraria—, sino
en una lucha de resistencia, homologa si al tratamiento
de los pampas.

La mano maestra de Quinterno retraté la idiosincrasia
criolla mediante detalles en la caracterizacion de Pampero:
su penacho de crines sobre la testa, que aluden a un estado
cimarrdn, el resoplido portentoso, su mirada desafiante de
fiera humanizada y su postura noble e indémita.

Alaizquierda: Ilustracion original de tapa.Tinta y acuarela, 33 x 39 cm.
Libro de Oro Patoruzu 1967, diciembre de 1966.

Los Libros de Oro,como buen anuario, aluden muchas veces al evento
mas célebre de la época. Para el periodo de febril competencia de
las superpotencias —un afno y medio antes que la misién Apolo 11
alcanzara la superficie lunar—, Patoruzu se impone en la carrera es-
pacial alunizando de un solo salto gracias a su Pampero, que supera
incluso al fabuloso Bucéfalo del Barén de Miinchausen.

Boceto de Patoruzl y Pampero. Boligrafo, 16 x 20 cm.

Boceto con perfiles de Pampero. Boligrafo, 23 x 28 cm.
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A la izquierda: Patoruzi domando a Pampero,
sin firma [Dante Quinterno].
Boceto en boligrafo, 20 x 14 cm.

Arriba: Ilustracion original de tapa.
| Tinta y témpera, 33 x 39 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 89, mayo de 1939.
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“—3;Coémo se lleva con la Argentina de 1996 un perso-
naje tan noble como Patoruzu?

—Siempre luché contra la corrupcion y el mal.
Patoruzi tiene esperanza en los argentinos™.

Dante Quinterno en revista Viva,
domingo 15 de diciembre de 1996

Al configurar a Patoruzii como “un simbolo universal en
el que se conjugan todas las virtudes, inalcanzables para el
comun de los mortales’, era clarisima la funcién que debia
encarnar este personaje. En las semblanzas para guionis-
tas se describe: “.. sus proezas tornan lo absurdo en logico

.
,"\ [ -‘

- - [N M

A la izquierda: Ilustracion original de tapa.
Tinta y témpera, 28 x 37 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 108, 9 de octubre de 1939.

A la derecha: Vineta con malvados.
La Razon, martes 16 de mayo de 1933.

Plenamente identificado como simbolo del ser nacional, el Patoruzu
forjado en los anos treinta —cuando calan y se desarrollan corrientes
de pensamiento nacionalista y de revisionismo histérico— utiliza la
comun estereotipacién propia de la etapa inicial de la historieta de
las figuras emblematicas del extranjero, del “otro”, el inmigrante, para
conformar una galeria de malvados. Sin embargo, comparte con estos
una empecinada dificultad o resistencia a asimilarse al habla local
contemporanea. Paradoéjicamente, ante el ciudadano argentino de sus
aventuras, Patoruzu es también un “otro”, solo que proviene de una
fabulosa y mitica tierra adentro.

,‘.‘:’c'.

[...] sélo con pensar que se trata de Patoruzd, porque
Patoruzu traspone las fronteras de lo humano para trans-
formarse en un simbolo del Bien, en el emisario angélico
que barre con todo lo satanico que pulula en este mundo”.
Hasta entonces, a los pillos de la historieta se les oponia
la fortuna, la casualidad, la fria realidad o sus propios
errores. Con el Patoruzu justiciero y bondadoso sin ma-
cula, Quinterno introducia ante los representantes del
Mal o ejecutores de maldades una fuerza antagonica de
entidad humana, un personaje. Como luego lo serian los
superhéroes, pero con grandes diferencias.

La serie de Patoruzu se mantuvo fiel a la convencién de la
historieta de estereotipar rasgos y muecas para denunciar
la inequivoca maldad de sus antagonistas. Sin embargo,
nuestro héroe nunca las advierte. Patoruzii no presta nin-
guna atencion a las fisonomias. Y esto, antes que consti-

4

tuir una carencia, se constituye en otro de sus
atributos: este héroe no se guia por las apa-

riencias. Patoruzu no lucha desde el inicio
frontalmente contra los malvados. Y luego, /
los perdona. De inspiracién netamente cris- [
tica, ofrece siempre su otra mejilla, ya que no
confronta para vencer, sino para redimir: no
quiere derrotar al malvado, sino “enderezarlo”
Excepto al Diablo. No hay muchas historie-
tas que hayan apelado a figurarlo como per-
sonaje. En esto la serie ha tendido —como
con el circo— lazos con otro de los espec-
taculos teatrales populares inspiradores

de las primeras historietas: el teatro de
titeres, en el que el personaje del Diablo

es un habitual antagonista.
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TRABAJO DE EQUIPO

“En este sentido estoy completamente solo y los argumentos me per-
tenecen por completo.

Sé perfectamente que no podra ser siempre asi, y que como los maes-
tros deberé industrializarme. Sera el momento en que necesite aseso-
res que con sus ideas me ayuden a mover los muiiecos”.

Dante Quinterno en revista Aconcagua, nro. 21, octubre de 1931

i hasta los primeros nimeros del semanario la totalidad de la serie

era realizada exclusivamente por Quinterno, la enorme produccién

de ilustraciones, textos, portadas, avisos, vifietas humoristicas, y la
necesidad de enriquecer los contenidos de la revista con otros personajes
y estilos, llevé a Quinterno a conformar un equipo de colaboradores en-
tre los que selecciond a muchos de los mejores profesionales del medio.
Notables artistas y autores se integraron a las distinas generaciones del
equipo y muchos se formaron en una verdadera academia informal sobre
la marcha del trabajo mismo: el recuento de firmas en el tiempo conforma
una verdadera pléyade de estrellas de las artes graficas argentinas.
Quinterno se reservo para si hasta el final de sus dias el firme control
de los trabajos, interviniendo en apuntar detalles y en corregir aguda-
mente expresiones y resoluciones en los dibujos y definiciones en los
esquemas argumentales.

A partir de marzo de 1940 la ilustracién de la portada ya no estd prota-

gonizada por ningln personaje de la serie Patoruzii, sino por una vifieta

humoristica, durante los primeros aios acompanada por el “retrato” del
indio, y que muy pronto comienza a llevar la firma de cada autor del
equipo editorial de colaboradores. Este esquema se mantendrd hasta el
ultimo nimero del semanario, en 1977.

A la izquierda: Ficha de autores del Archivo Siulnas (Oscar Vazquez Lucio).
Coleccion BNMM, Archivo de Historieta.

Arriba: Fotografia del equipo de animacion de Upa en apuros, c. 1941.
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Los woles en un eguipo editorial
La revista se hacia en un estado de in-
vencion constante. En los cuarenta, el
argumento lo llevaba Laura Quinterno, la
hermana del autor. Luego Repetto le traia
a Lovato cuartillas con ligeros croquis y
escribia a mano el texto de los globitos. En
algiin momento intervenia Marianito Julid.
Lovato recibia ese material y comenzaba
a marcar a lapiz la historieta. El lapiz era
suelto pero justo, con un abocetado muy
lindo. Se concentraba mucho, tanto que
ponia las caras de lo que dibujaba. En al-
gunos momentos con un espejo hacia las
muecas de los personajes y hasta se para-
ba de su silla para “sentir” el movimien-
to. De alli las tiras pasaban a Romeu. La
pasada a tinta era perfecta, interpretaba
lo que Lovato marcaba. Estaban sentados
frente a frente cada uno con su tablero.
Los animales, caritas de nifos y algunos
otros personajes que necesitaban “algo
mas” los hacia Blotta.

ANOANTRS (f+

El trabajo lo supervisaba Quinterno. Yo
le llevaba las tiras y él me hacia sentar a
su lado y corregia. No hablaba mucho. El
“taller” con su tablero estaba debajo del
primer piso en donde Quinterno tenia su
oficina de director. Alli se trataban cosas
administrativas. Miraba cuidadosamen-
te y directamente corregia aqui y alld la
“pluma” de Romeu.

MT P
11 &

27\

En general, lo que corregia eran movi-
mientos. El trazo de la pluma de Quinterno
era mas fuerte, no marcaba a lapiz lo que
iba a hacer, algunas veces tachaba con la
pluma lo que no iba. Yo llevaba de nuevo
las tiras arriba y Romeu “limpiaba” con
blanco de témpera a lo corregido.

El dibujo de Lovato, a veces corregido por
Quinterno. La pasada en tinta, Romeu.

Se reconoce porque era un pasado un
poco mecanico y frio. Los titulos lleva-
ban tiempo. Los hacia German Federico,
un letrista de primera. Creo que siempre
pasaba el texto de globitos. Quinterno era
estricto con su criterio de estilo y lugar
para el titulo.

Guillermo Roux

vy by

IALCAMZAME LINA FLECHA, ’
e B A i SECHA, BADE N

A la izquierda: Boceto en |
boligrafo, 15 x 21 cm,

para tira en Andanzas de
Patoruzu, nro. 285. Tinta,

14 x 42 cm,julio de 1976.

A la derecha: Boceto en |
boligrafo, 15 x 21 cm,
para tira en Andanzas de
Patoruzu, nro. 285. {

AL TROMPETA .
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A la izquierda: Carta manuscrita de Quinterno
dirigida a Siulnas, 3 de junio de 1983.

Arriba: Caricatura de Tulio Lovato por Siulnas.
Tinta, 21 x 16 cm, s/f.
Coleccion BNMM, Archivo Siulnas.

Evocacion de Tulio Lovato
915-1977

Tulio Lovato era mas que la mano dere-
cha de Quinterno. Lo llamaba a cada rato
hasta en cuestiones que nada tenfan que
ver con los dibujos. Cuando Quinterno
compraba campos, lo llevaba a Lovato.
Para lo grafico, color y lineas, era de una
precision innata. Lovato, creo, dejo la ca-
rrera de Ingenieria. Era buenisima per-
sona y de una inteligencia privilegiada.
Yo estaba pegado a él desde muy chico.
Lovato trabajaba con mi padre al princi-
pio. Fue su ayudante, especialmente en la
historieta Mds alld (1938). Quiza llegd a
conocer a Quinterno a través de mi padre.
Sabfa muchisimo de barcos, en Zito ided
y dibujé Rinkel el ballenero. No marcaba a
lapiz, dibujaba directamente con plumin
y pincel. En Rinkel se siente la influencia
del indio Patoruzu, especialmente en las
peleas. Al principio a Quinterno no le
gustaba el dibujo de esa historieta, pero
mi padre hablé con Dante y le dijo algo
asi como: “Dele tiempo, no se olvide que
este es solo el comienzo”. Tulio sigui6 con
Rinkel tal como lo conocemos.

Para mi siempre fue admirable. ;Qué ha-
bria sido la editorial sin Lovato?
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Ilustracion de Eduardo Ferro.

Patoruzu (semanal), afo 4, nro. 142.

Buenos Aires, Editorial Sindicato Dante Quinterno,
3 de junio de 1940.

Ilustracion de Oscar Blotta.
Patoruzu (semanal), afo 10, nro. 437.
Buenos Aires, Editorial Sindicato Dante Quinterno, Arriba: Ilustracion original de tapa de Ledn Poch.
28 de enero de 1946. Témpera, 24 x 34 cm.

o . . Patoruzu (semanal), nro. 172, 30 de diciembre de 1940.
Ilustracion sin firma [Guillermo Divito].

Patoruzu (semanal), afio 4, nro. 129. Pagina 59: llustracion original de tapa sin firma [Guillermo Divito].
Buenos Aires, Editorial Sindicato Dante Quinterno, Tinta y témpera, 30 x 40 cm.
4 de marzo de 1940. Patoruzu (semanal), nro. 129,4 de marzo de 1940.









EL EXTRANO CASO DE
UPA EN APUROS

Porx Lucas NMine

asta donde sabemos, el primer documento que prueba el interés

de Quinterno por el dibujo animado es un articulo aparecido

en 1932 en la revista Cinegraf, que incluye su guion para un
corto protagonizado por Patoruzu, nunca realizado. El ambiente urbano
y el tipo de humor hacen pensar en los hermanos Fleischer (Out of the
Inkwell, Betty Boop, Popeye); y precisamente al afio siguiente Quinterno
viajaria a Estados Unidos para emplearse en su estudio. Hay que recor-
dar que en esa época Patoruzii ya era un éxito y Quinterno uno de los
dibujantes mas cotizados de la Argentina, mientras que la posicion que
ofrecian los norteamericanos era muy modesta. Se trataba de realizar
inbetweens: los dibujos que deben conectar las poses dibujadas por los
animadores profesionales. Era para él una oportunidad de aprender la
mecénica de la animaci6n industrial desde adentro.
No tenemos demasiados datos del derrotero de Quinterno dentro de la
empresa, aunque el dibujante Guillermo Mordillo, que a comienzos de

A la izquierda: Ilustracion original de tapa. Témpera, 30 x 40 cm. Patoruzi (semanal),
nro. 90,5 de junio de 1939.

la década del sesenta trabajé en Famous Studios —descendientes del es-
tudio original—, menciona que los viejos animadores de la compaiiia
recordaban al otro argentino que habia andado por alli, un tal “Dante”.
La posibilidad de que “Dante” haya intervenido en la animacion de los
cortos de Popeye daria otra perspectiva a la hora de evaluar la influencia
que el marinero tuerto pudo haber tenido sobre el indio (generalmente,
se asume que llegd por medio de la historieta de Segar). En todo caso, es
evidente que su experiencia en animacion es clave para la modificacion
ulterior de su estilo de dibujo.

En 1941, y con una compaiifa ya consolidada, Quinterno se lanza fi-
nalmente a la produccién de dibujos animados. ;Qué iba a ser origi-
nalmente Upa en apuros? Algunos comentaristas hablan de un largo y
otros de un mediometraje. Todos coinciden en que el corto final es el
resultado de la escasez de material virgen que afectaba a la industria del
cine argentino durante la Segunda Guerra Mundial, complicado por
un proceso de revelado que debia realizarse en Alemania. La idea de
un largometraje terminado que se perdié en un bombardeo me resulta
dificil de creer; la autonomia que tiene el corto que conocemos o el
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tamaiio del equipo de trabajo no parecen
encajar en un esquema argumental mas
largo. Conjeturo que Quinterno desistio
del largo en las primeras etapas de la
produccion o decidid antes probar suerte
con un corto.

El equipo de Upa en apuros fue encabe-
zado por Tulio Lovato, como “director
de animacién”, y Oscar Blotta, como
“colaborador principal”. No es raro que
se tratase de los dibujantes en los que la
impronta Disney habia dejado sus mayo-
res marcas; como ya observamos, todo
el corto esta influenciado por ese uni-
verso —con algo de Popeye a la hora de
las trompadas—. Por debajo de Lovato y
Blotta se encontraba un equipo de dibu-
jantes que incluia a alguna estrella de la
revista: Romeu, Ferro, Destuet, Bonetto,
Gallo. Es importante destacar que nin-
guno de ellos habia realizado animacién
anteriormente (con excepcion, quizd, de
Quinterno) y que sus ideas sobre el asun-
to eran mds bien intuitivas. Completaban
los rubros técnicos el director Tito
Davison —incorporado probablemen-
te por alguna necesidad burocratica—,
el musico Melle Weersma y el fondista
Gustavo Goldschmidt.

Otro acicate para la produccion del film
pudo ser la visita de Walt Disney a la
Argentina en 1941. Disney y un grupo
de colaboradores paseaban por América
Latina mientras el gobierno estadouni-
dense calmaba una huelga organizada

DISTKIBUCION MUNDIAL

en sus estudios. Este viaje seguia las nor-
mativas de la Good Neighbor Policy de
Roosevelt: propaganda de guerra, efectua-
da a nivel internacional. Disney cumpli6
su papel a la perfeccion. En Argentina
dio entrevistas, se reunié con Quinterno

y Quirino Cristiani (autor del primer lar-
gometraje de animacién del mundo) y
contraté a Molina Campos. Ya en casa,
realizé una pelicula sobre la experiencia
(Saludos amigos), que integra material
documental con episodios animados.

oW m i | i
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Lo interesante del caso es que (segtin el
registro que el historiador Jake Friedman
puso recientemente al alcance del pu-
blico) mientras Dante se sacaba fotos
sonriendo con Walt, trafa a la Argentina
a uno de sus principales animadores,



Art Babbit: justo al tipo que habia orga-
nizado la huelga.

Babbitt era una figura clave dentro de la
organizacién Disney. En su diario per-
sonal, el animador cuenta que estuvo
en Argentina entre febrero y marzo de
1942, trabajando para Upa en apuros, en
un documento que aporta algunos datos
adicionales sobre la produccion.
Algunos parrafos traducidos del diario
de Babbitt:

7-2-1942: Pasé casi todo el dia en lo
de Quinterno. No sé de dénde saca la
energia [...] Tiene treinta empleados, y
aparte de su tira diaria, edita y publica
una revista humoristica, tres historietas
adicionales y produce un corto anima-
do. Oi la banda sonora y vi los pencil
tests de su pelicula hoy. La musica es
exquisita —la caracterizacién muy bue-
na— y el plot y los gags buenos, pero
un poco brutales [...] La animacién no
es demasiado buena, pero consideran-
do que estos hombres han aprendido
por su cuenta los principios de la ani-
macién en pocos meses, su trabajo es
notable [...] extremadamente original,
lleno de humor y refrescante. Tanto
Dante como Tullis [sic] son dibujantes
terriblemente buenos.

7-2-1942: Pasé el dia corrigiendo la
animacioén y la historia en la pelicula
de Dante. Fue trabajo duro pero lo dis-
fruté. Dante es un hombre de tempera-

mento, pero tiene juicio y buen gusto.
No es un patdn como Disney...
28-2-1942: Quinterno estaba tan an-
sioso por volver que condujo desde
Mar del Plata a 140 kilémetros por
hora y llegé temprano esta mafiana.
Trabajé la continuidad de su pelicula
con él, arreglando cortes y moviendo
las secuencias para unir la historia...
Upa en apuros se estrend en los cines
en noviembre de 1942 como comple-
mento del film La guerra gaucha, y
paso sin la repercusidon que tuvieron
otros productos de la empresa. Su ca-
lidad técnica fue y sigue siendo ponde-
rada y, sin embargo, Quinterno parecié
haber perdido a partir de ese momento
todo interés en el cine de animacién.

El nombre de Babbitt no aparece en los
créditos finales de la pelicula, acaso por-
que en ese momento seguia nominalmen-
te trabajando para Disney. De vuelta en
Estados Unidos y ya liberado de sus car-
gas contractuales, tuvo un rol central en
la creacion de la compania que liderd la
siguiente gran transformacion de la ani-
macidn norteamericana. Casualmente,
esa compaiiia se llamo UPA.

A la izquierda: Volante promocional, c. 1942.

A la derecha: Aviso publicado en Patoruzti (sema-
nal), 16 de noviembre de 1942.

DEBUTA EN
LA PANTALLA

EL VIERNES 20
DE NOVIEMBRE

en el cine

AMBASSADOR

“UPA EN
APUROS”

una extraordinaria
pelicula de DIBUJOS
ANIMADOS EN (CO-
LORES, orgullo del

cine nacional.
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Lobby cards y bocetos en lapiz,
18 x 22 cm.

Los bocetos no fueron elegidos
para el editado final del film
Upa en apuros, 1942.



Walt Disney con Dante Quinterno en el Alvear Palace Hotel, 1941.
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Lobby cards del cortometraje de animacién, Fragmento del diario manuscrito de Arthur Babbitt, fechado el lunes 9 de marzo de 1942.
producido por el Sindicato Dante Quinterno. Fuente: BabbittBlog, blog oficial de Arthur Babbitt.
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“Les demostraré [a los estadounidenses] que sabemos hacer
historietas, y hasta peliculas de dibujos animados...”.

Dante Quinterno en revista Aconcagua, nro. 21, octubre de 1931

La relacién de la obra de Quinterno con los Estados
Unidos es otro enigma atin no develado que entrafia
paradojas. Quinterno viaja por primera vez a Estados
Unidos en 1932. Viaja para aprender. Tiene grandes pro-
yectos: si bien faltan afios para que establezca un sistema
de creacion de historietas de factura grupal, el autor de
Patoruzu ya lo prefigura en un reportaje de 1931 y apunta
a la produccidén de dibujos animados.

A este campo va a consagrar sus esfuerzos; recién una
década después logra estrenar una produccion precedi-
da de dificultades tales como la obtencién de material
filmico importado desde los paises en plena guerra. En
ese marco viaja a Argentina Walt Disney, quien ademas
de cumplir funciones como una suerte de embajador
cultural, estrena producciones dirigidas especialmente
a la region. Disney habria manifestado su admiracion
por Quinterno, con quien ya se conocian desde la dé-
cada anterior. Pero no puede dejar de considerarse que
el sur suponia un mercado potencialmente valioso en
tiempos en que la Europa, convertida en campo de ba-
talla, ya no lo era.

Pagina 66: “Jonas y la ballena”
Tinta y témpera, 14 x 50 cm (1938).
Patoruzu (semanal), nro. 89,29 de mayo de 1939.

“Patoruzut.Jonas vy la ballena”.
PM Weekly, nro. 41, New York, 29 de marzo de 1942.

Lo cierto es que el proyecto de Quinterno de ser el gran
productor de dibujos animados del sur termina dréastica-
mente con su primera —notable— produccién de 1942,
y es contempordanea con el inicio de la publicacién de
Patoruzu en un singular peridédico neoyorquino.

El sofisticado diario neoyorquino PM (“Picture

Magazine”) fue pionero en el uso del color y en la alta

calidad de reproduccion de fotografias, ademds de que
no incluia publicidad. De orientacidn liberal, roosvel-
tiano y antifascista, tuvo colaboradores como Ernest
Hemingway, Erskine Caldwell y Dr. Seuss. Publicé la
historieta Patoruzii hasta 1948, afio en que dejé de salir.
En 1957, Green Publishing dedicé a una singular ver-
sién de Patoruzii el ejemplar nro. 6 del segundo volumen
de All Top Comics.
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A la izquierda: The Adventures of Patoruzu, Estados Unidos,
Green Publishing, invierno de 1946.

Arriba: “Patoruzd. Ruge el volcan”. PM Daily,
nro. 167, New York, 8 de junio de 1945.






PATORUZU, iCONO DE LA
ARGENTINIDAD

“—sPor qué Patoruzu no pierde vigencia?

—;Ser argentino hasta la muerte tiene vigencia? ;Ser incorruptible?
:La nobleza, tiene vigencia?”.

Dante Quinterno en revista Viva, domingo 15 de diciembre de 1996

esde el lanzamiento del semanario en 1936, para las fechas patrias,

Patoruzu se vistié con los emblemas nacionales para las podero-

sas ilustraciones de portadas, enarbolados con orgullo y desarti-
culando la solemnidad con su incorregible alegria de “mono” caricaturesco,
hasta patentarse él mismo como icono. En el imaginario de los lectores este
personaje de tinta y papel, de historieta, comenz6 a volverse simbolo de
una reserva de algo a lo que se podia apelar como anhelo colectivo.
No puede soslayarse que Patoruzd nace y madura hasta su forma definitiva
durante el periodo conocido como la Década Infame: su evolucién comple-
ta abarca enteramente la década del treinta. En las semblanzas redactadas
para orientar a los guionistas, supervisadas y corregidas por Quinterno, en
la seccion “El origen: campo contra ciudad’, se describe esa época como de

... una violenta descomposiciéon nacional, [exuberante, donde] el
fraude y la ilegalidad se entroncaban al cohecho y a cierto tipo de

entrega. Contra esa descomposicion se abria la idea del rescate na-
cional de los grandes valores. Esta necesidad colectiva se plasmo
en la figura patoruziana. [...] La historieta venia a revalorizar los
valores morales de la nacionalidad: la integridad, el honor, la verdad.
El personaje surgia de los mas veteados elementos raigales.

En ese contexto donde se percibia la ausencia de justicia institucional,
Patoruzu se erigié como un icono moral. Ciertamente, ninguna otra fi-
gura ficcional se habia identificado tanto con los emblemas patrios. Hasta
la portada del semanario nro. 8, del 25 de mayo de 1937, las portadas de
las revistas que evocaban las fechas patrias apelaban a proceres mediante
un tratamiento realista o a escenificaciones de acto escolar, nunca a un
personaje de neto corte humoristico. Patoruzu se volvié indisociable de
esa simbologia.

El tehuelche proveyd entonces una imagen que podia representar en su
sola figura un ideal de aspiraciones y reivindicaciones absolutamente
singular, para un uso o abuso que no lo desgasta. La eficacia instanta-
nea de esta funcion que cubrié Patoruzu se verifica, por ejemplo, en la
utilizacion de su imagen como icono en los escudos de los aviones que
los argentinos pilotearon en la Segunda Guerra Mundial para identifi-
car su origen.
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Arriba: Patoruzu (semanal), nro. 132,25 de marzo A la derecha: Ilustracion original de tapa.
de 1940. Tinta y témpera, 34 x 40 cm. Libro de Oro Patoruzu

. . . 1978, diciembre de 1977.
Pese a haber evitado tradicionalmente la caricatu-

rizacion (.1e figuras publicas de la poll’t!ca, en l{r}a Pagina 71: Ilustracion original de tapa.

de las primeras port?das en la que la |Lus'traaon Tinta y témpera, 33 x 46 cm. Libro de Oro Patoruzu
de tapa r]o se cgn}ro en la figura del cacique, el 1973, diciembre de 1972.

semanario public6é una escena —obra de Rodolfo

Claro, bajo el seudédnimo de Mico— protagonizada

por el lider nacional de la India, Mahatma Gandhi.

Pagina 68: Ilustracion original de tapa. Tinta y
témpera, 30 x 40 cm. Patoruzu (semanal), nro. 36,
23 de mayo de 1938.
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Escudos acrontvticos
asociandos ol universo

Patorvze

El uso de figuras y colores llamativos en aeronaves mi-
litares se remonta a la Gran Guerra. Continué duran-
te la Segunda Guerra Mundial e incluso se extendid,
posteriormente, al ambito de la aviacién comercial. Al
calor de la batalla, de manera espontdnea e informal, los
pilotos, en un principio alemanes, austrohtingaros e ita-
lianos, comenzaron a pintar en la nariz, en el fuselaje o
en la cola de sus aeroplanos disenos de tipo sentimental,
humoristico, caballeresco o épico (animales, hachas, espa-
das, calaveras, estandartes, corazones, etc.) que buscaban
resaltar la individualidad, las cualidades guerreras o el
sentido de pertenencia a una unidad aérea determinada
(cazadores, bombarderos, observadores). Uno de los em-
blemas mas famosos durante la Primera Guerra Mundial
fue el cavallino rampante de la escuadrilla comandada por

A la izquierda:
1. Avro 694 Lincoln BMk2 B-010. Regimiento 1 de Bombardeo,
V Brigada Aérea, 1959.

2. Curtiss model 68 Hawk III C-1. Regimiento Aéreo 3 de Ataque.
Fuerza Aérea Argentina, Base Aérea Militar EL Plumerillo, 1947.

3. Fiat G55A C-08. Grupo 1 de Caza del Comando Aéreo, Base Aérea
Militar EL Plumerillo, 1951.

Fiat G55A C-09. Regimiento 2 de Caza, Base Aérea Militar EL Plume-
rillo, 1948.

Fiat G55A C-26. Grupo 1 de Caza, IV Brigada Aérea, Base Militar EL
Plumerillo, 1952.

el as italiano, conde Francesco Baracca, que don Enzo
Ferrari convirtié en el simbolo de su legendaria marca.
Esta préctica, denominada nose art (arte en la nariz), se
inici6, tibiamente, en nuestra aviacion militar en los afios
treinta, cuando varios cazas Dewoitine D.21 llevaron pin-
tada una estilizada silueta de bigua, cuyas grandes ban-
dadas recordaban los vuelos en formacion de este avion.
En algtin caso, el Dewoitine D.21 también lucié una cruz
paté en la parte superior del ala, quizd como marca de
identificacién durante ejercicios de combate aéreo. Otro
avién militar de la época, el Ae.M.Oe.1 de observacion,
tuvo en su fuselaje la figura del ave acuatica.

En 1944, se reglamento el uso de distintivos alegéricos en
la aerondutica militar argentina que regiria en las siguien-
tes décadas, casi sin cambios. Para las aeronaves militares,

4. Martin 139 WAA B-510. Regimiento 1 de Bombardeo, Base Aérea
Militar EL Palomar, 1945.

Martin 139 WAA 515. Centro de Instruccion de Aviacion, Escuela
Militar, Base Aérea Militar EL Palomar, 1941.

5. Curtiss model H75-0 Hawk 627. Regimiento Aéreo 2 de Caza.
Aviacion Ejercito Argentino, Base Aérea Militar Gral. Urquiza, 1942.
Curtiss model H75-0 Hawk C-623. Regimiento 2 de Caza. Fuerza Aérea
Argentina, Base Aérea Militar EL Palomar, 1946.

A la derecha: Banderin del Regimiento 2 de Caza.
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se establecid que en cuanto a sus formas y dimensiones,
los contornos exteriores de los motivos alegdricos que-
darian librados a los creadores aunque sujetos a ciertas
medidas (30 cm de didmetro), ubicacién (pintados en el
costado izquierdo del capot o de la proa) y temas (no
podian incluir simbolos nacionales, figuras de préceres,
emblemas de las Fuerzas Armadas, figuras de personajes
de historietas extranjeras u otros motivos foraneos).

Al afio siguiente, se aprobd el uso, pintado y repujado
de distintivos en aviones y ropas de vuelo. En el primer
caso, inspirdndose en los personajes del universo de la
iconica historieta Patoruzii, se fij6 para el Regimiento 1
de Bombardeo, un Patoruzu de 25 cm de alto a horcajadas
de una bomba de 40 cm de largo, colocado en la seccién
anterior del avion (nariz), al costado izquierdo, debajo
de los numeros. Llevaron el distintivo del legendario te-
huelche, signo de invencibilidad y fuerza prodigiosa, los
bombarderos Glenn Martin 139 y luego los poderosos
cuatrimotores Avro Lincoln. Para el Regimiento 2 de
Caza, sobre un circulo de 28 cm de didmetro, se eligi6 la
silueta de la Chacha Mama, del lado izquierdo, entre la
terminacion del capot y el inicio del habitaculo. Los cazas
Curtiss Hawk III, Curtiss Hawk 75 y Fiat G-55 lucieron a
la belicosa Chacha esgrimiendo una escoba, tinico perso-
naje que podia derrotar al imbatible cacique. Finalmente,
para el Grupo 1 de Observacion, se incluy? la figura de
Upa, sobre un circulo de 28 cm de didmetro, en actitud
de observacién, con el brazo derecho levantado y con la
mano haciendo visera. El fondo del circulo debia ser de
color té con leche claro; las plumas y ojotas, carmesi; la
piel descubierta, rosado natural; el poncho, amarillo con
una franja roja; y el pantalon, verde con una cinta blanca
amodo de cinturén. Algunos Northrop 8 A-2 de ataque y
observacion e IA-35 Huanquero multiprop6sito exhibian
en sus fuselajes la figura de Upa.

En 1947, a instancias del alférez Jorge Alberto Rangugni,
los Gloster Meteor, primeros jets de combate de la Fuerza
Aérea Argentina, incorporaron la figura de Bélido en la
nariz, personaje comico dibujado por Eduardo Ferro pu-
blicado en la revista Patoruzii.

Otro ejemplo de avidn que tuvo a Patoruzu como distinti-
vo fue el monomotor Fairchild 82 D aerofotografico, que
en la puerta de acceso tenia estampado al entrafiable indio
guifando el ojo mientras apretaba el obturador de una
méquina fotografica. También Patoruzito apareci6 en ban-
derines, por ejemplo, en el de la Base Oficial de Aviacién
Civil montando un céndor y en el de la Escuela de

Aviacién Militar junto a unos libros con expresién cefiu-

da. Su inseparable amigo de aventuras, Isidorito Cafiones,
se hizo presente en una caricatura pintada en la trompa
de un Avro Lancaster hostigado por una bomba voladora.
Como dato curioso, durante la Segunda Guerra Mundial,
la imagen de Patoruzu apareci6 en algunos cazas pilotea-
dos por argentinos de ascendencia inglesa alistados en la
Real Fuerza Aérea.
Con el correr del tiempo el uso de estos motivos se acotd
hasta que, entrada la década de 1960, la Fuerza Aérea fijé
criterios herdldicos mas estrictos y eliminé el empleo de
estos populares personajes surgidos de la fértil imagina-
cion de Dante Quinterno.

Eduardo Amores Oliver
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Patoruzd en la Segunda Guewea Mundial

Mas de ochocientos jovenes voluntarios argentinos
—descendientes de britdnicos, escoceses, franceses, bel-
gas, polacos y americanos, y también criollos— se alista-
ron en la Real Fuerza Aérea Britanica, en la Fuerza Aérea
del Ejército de los Estados Unidos, en la Real Fuerza
Aérea Canadiense y en las Fuerzas Aéreas de Francia.
Algunos de ellos estamparon la figura de Patoruzi como
emblema en sus cazas, en recuerdo de su tierra natal.

Claudio Meunier
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1. Grumman Hellcat F6F ()Z796) (C-7X), bautizado “Patoruzu”. Royal
Navy. Insignia de Patoruzu (rostro). Piloto: Sub Lieutenant Oscar
Lorenzo Sundt, Fleet Air Arm, Escuadrén 808.

2. Hawker Typhoon Mk | (RB639) (FM-B). Insignia de Patoruzu (rostro).
Piloto: Rioplatense Flying Officer Cedric Walter Henman, Escuadrén
257 (1943).

3. Hurricane Mk |1 (BM936 F), bautizado “El suertudo”. Insignia de
Patoruzu con la frase “Hacete aun lau..”. Piloto: Flight Lieutenant
lan “Nafia” Adamson, piloto del Escuadrén 136 “Pajaros Carpinteros”.

Abajo a la izquierda: Hurricane MK 1IC del portefio Ricardo Lindsell,
comandante del escuadrén 60, en la campana de Burma.

Abajo a la derecha: lan "Nana" Adamson en un Supermarine Spitfire
Mk VIII. Imphal, 1944.

Pagina 74: Cedric Walter Henman subiendo al Hawker Typhoon Mk |
(RB639) (FM-B) perteneciente al escuadron 257,en 1943.






RENE GOSCINNY
Y PATORUZ(

Pox Didier Pasamonik

n el ano 2002 comencé a escribir un articulo sobre los origenes

judios de René Goscinny. Para entonces, las biografias publicadas

no estaban muy documentadas. Esta discrecion reflejaba la del
propio Goscinny: los tres cuartos de su familia, sus tios maternos con
quienes tenia una relacién muy estrecha, habian sido asesinados en los
campos de concentracién nazi, y esto apenas lo menciond una vez en una
entrevista para la revista especializada Cahiers de la Bande Dessinée. Los
judios no son mencionados en casi ninguna de sus historietas, salvo de
un modo cuidadosamente alusivo. En los cientos de paginas que pudo
escribir, la palabra “judio” aparece muy rara vez.

Al bu’.'oiuada de patm;u’
Mi inquietud me llevd a reunirme con su hermano Claude, seis afios

mayor que él. Nacido en 1920, vivia en una callecita del Distrito XVI de
Paris, al lado de la estacion de subte Argentine —eso no se inventa—.

A la izquierda: Clemente Montag, Patortzix y Upabélix. Técnica mixta y version digital,
30 x 21 cm,2018.

Con su gran memoria (se acordaba el nimero de la urna de su padre en
el cementerio de Buenos Aires) me hablé de su vida en Argentina, de la
profesion de su padre —ejecutivo en la Jewish Colonization Association,
fundada por el barén De Hirsch— y de Patoruzii.!

Ya habia oido decir a mis amigos argentinos que ese personaje habia ins-
pirado a Astérix, lo cual yo tomaba con indiferencia: el propio Uderzo
jamas habia escuchado hablar de ello. No obstante, mis busquedas me
llevaron a volver a cruzar varias veces su ruta, puesto que se me ha-
cia evidente que el ambiente cultural argentino habia acaso influen-
ciado fuertemente al joven Goscinny, que hablaba el espaiol tan bien
como el francés y que se referia a “su” Argentina con mucha ternura:
“Vuelvo de Argentina —declaraba en 1963—. Ida y vuelta en barco.
iUna travesia maravillosa! Vi delfines y un montdn de peces voladores.

1. “René Goscinny’, entrevista realizada por Christian Chery, publicada en Les Lettres

Frangaises, nro. 996, 26 de septiembre de 1963.
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Travesia sentimental, en suma, ya que en
1928 yo estaba en Buenos Aires. jApenas
caminaba!”.

1928... {El ano de nacimiento de Patoruzii!
Me puse a buscar relatos originales de
Dante Quinterno. Claude Goscinny no
fue el inico en hablarme de eso: también
lo hicieron antiguos compaiieros de René,
como Uriel Sevi, cuyo padre fue colega de
Stanislas Goscinny, el padre del guionis-
ta. Segtin Robert Pluntz,” compariero de
clase de René Goscinny, Patoruzii era una
historieta muy seguida por los alumnos
del Colegio Francés de Buenos Aires.

sTuvo una influencia sobre el creador de
Astérix? Probablemente. El indio Patoruzd
es jovial y vivaracho, mientras que su
compinche Upa (cuyo nombre recuer-
da al de Oumpha-Pah, otra creacién de
Goscinny y Uderzo anterior a Astérix, de
1951) es un poco simplén y “bien relleni-
to’, como Obélix. Es un hecho que Uderzo
no tenia conocimiento de estos personajes
en esa época. Incluso anteriormente habia
tratado de proponer a Goscinny un héroe
fornido y musculoso como personaje
principal, lo cual aquel descarté prefi-

2. “Recuerdos del Colegio Francés con Robert
Pluntz”, entrevista realizada por Jeannine Otte y
Michel Lebailly, publicada en Bulletin de la Librairie
Goscinny, nro. 5, abril de 2009.

riendo un personaje pequefo pero sagaz.
Dante Quinterno, asi como Albert Uderzo
y René Goscinny, y también el holan-
dés Marten Toonder —quien conocié a
Quinterno cuando vino a la Argentina—
o incluso el japonés Osamu Tezuka, tenian
una influencia comun que explica su pa-
rentesco: Walt Disney. Su dibujo redon-
do, sus simpaticos personajes de grandes
0jos, sus historias amenas y simples, sin
malicia, habian conquistado el mundo. Y
ademas, Mickey también nacid en 1928...

Una doble lectua

Pero ante los ejemplares de Patoruzii de
las décadas de 1930 y 1940, en particu-
lar los semanarios que tienen sus tapas
dibujadas con témpera y publicadas en
bicromia, encuentro un humor festivo y
bufonesco y una libertad de trazo —un
tono adulto hay que decir— que segura-
mente le gusté a René Goscinny, y que
reencontro algunos afios mas tarde en el
trazo de Harvey Kurtzman, el fundador
de Mad Magazine.

La historieta francdfona, en esos afos, era
un género destinado a los nifios. Con su
experiencia americana —Buenos Aires y
Nueva York—, Goscinny estaba alimen-
tado de un tipo de historieta que apare-
cia en diarios y semanarios para adultos,
aunque tuvieran una seccién para los
nifios, las Sunday pages. Esto empujaba
a los creadores a desarrollar una “doble
lectura” que se dirigia tanto a los nifos

(las peleas, los grandes tortazos a los ro-
manos) como a los adultos (los juegos de
palabras sofisticados, las alusiones histo-
ricas, las citas latinas).

Es este tono, este sistema, lo que debid
impresionar al joven Goscinny lo sufi-
ciente como para que, treinta afios mds
tarde, lo aplique en Astérix. En este sen-
tido, los argentinos tienen razén en re-

conocer al galo como uno de los suyos. =

“iUpa y el misterio de la gruta!”.
Tinta y lapiz azul, 15 x 50 cm (1936).
Patoruzu (semanal), nro. 7,4 de mayo de 1937.

René Goscinny y Albert Uderzo, La Serpe Dor,
Pilote nro.42,1960.
© Les Editions Albert-René




Umpatorviv-Pab

Siempre sucede que los estimulos en la infancia influ-
yen en las elecciones futuras de las personas. Y el gran
René Goscinny no fue ajeno a ello.

El cocreador de Astérix nacid en Paris en 1926, pero vi-
vid en Buenos Aires desde 1928 hasta 1945. La leyenda
dice que en su juventud se present6 con su carpeta de
dibujos en la editorial de Dante Quinterno y que fue
rechazado, hecho no sustentado. El humorista Eduardo
Ferro, ante esta consulta, dijo que en la editorial no se
sabia nada al respecto. Pero si es cierto que, en nuestra
ciudad, Goscinny fue ayudante de un dibujante publi-
citario de origen austriaco.

El pequeio René hablaba castellano con acento porte-
o, era amante de las empanadas y del dulce de leche y
fue una persona llena de curiosidades intelectuales des-
de sus primeros afios. Afirmar que “no conocia ni leia
a la revista Patoruzi” es como decir en la actualidad
que un chico no sepa lo que es una Play Station. Llama
la atencion un dato curioso: en el ano 1938, la revista
publicaba, ademds de las conocidas aventuras, una serie
de articulos humoristicos con el titulo “Divagaciones de
un alma cautiva’, firmados por un autor con seudoni-
mo Umpah-pah. ;Habrd sido este “combo” el punto de
partida para que el joven Goscinny, de 12 afos, haya
forjado en su imaginacion los cimientos de lo que fue
veinte aflos mas tarde su primer gran personaje con
Albert Uderzo, el piel roja Oumpha-Pah?

Soy un convencido de que aqui, en la tierra del tan-
go, del mate, del futbol y de las historietas, radica gran
parte de su inspiracidn. Sin ir mas lejos, El pequeio
Nicolds ficciona magistralmente algunas anécdotas de
su infancia argentina. No es pensable que haya plagios

de ningun tipo, pero es evidente que la historieta ar-
gentina, con Patoruzu a la cabeza, tuvo mucho que ver
con la formacion lectora de Goscinny y con la eleccién
de su vocacion.

César Da Col

René Goscinny, “EL pituco por calle Esmeralda de la ciudad
de Buenos Aires”, 1944. En: Aymar Du Chatenet y Christian
Marmonnier, René Goscinny, los primeros pasos de un
guionista genial, Barcelona, Norma, 2007.
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BAILE DE MASCARAS

epresentacion emblematica y cartel publicitario de
la revista, que sin soporte ni privilegio debe desta-
carse por sus propios valores en el cadtico montén
del quiosco devenido imprevista galeria al paso, la ilustra-
cién de portada expone como ningtin otro producto para la
prensa grafica las impactantes bisquedas renovadoras por
parte de artistas y editores, en tanto conforman, retrospec-
tivamente, el sorprendente repertorio de una iconografia
testimonial, involuntaria o impensada, de la historia de la

vida privada y publica de los argentinos.

Mascarén de proa, o mejor, méscara lisa y llana de los
contenidos de cada revista, las ilustraciones para Patoruzii
han apelado a seducir e impactar al lector mediante dife-
rentes recursos y técnicas. Varios relatos de colaboradores
y los propios ejemplares denuncian la importancia que
Quinterno daba a la produccion de las tapas, y la sabiduria
con que resolvia y luego aconsejaba sobre el uso de formas
y colores para destacarlas en los quioscos.

Para celebrar estos noventa afos, convocamos al baile de mas-
caras de los semanarios, de los libros de oro y de las andanzas,
que en principio ocultaban y hoy revelan intenciones, mensajes
y guifios: son las huellas de la fascinacion y gala de cada época.

Ala izquierda: Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 42 x 59 cm.
Patoruzu (semanal), nro. 4, febrero de 1937.

Arriba: Ilustracién original de tapa. Témpera, 25 x 37 cm. Patoruzti (semanal),nro. 126,12 de febrero de 1940.

Paginas siguientes

lzquierda:

Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 33 x 39 cm. Patoruzti (semanal), nro. 32, abril de 1938.
Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 25 x 33 cm. Patoruzu (semanal), nro. 49,22 de agosto de 1938.
Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 20 x 30 cm. Patoruzti (semanal), nro. 68, 2 de enero de 1939.
Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 30 x 40 cm. Patoruzu (semanal), nro. 66,19 de diciembre de 1938.
Derecha:

Ilustracion original de tapa. Tinta y témpera, 32 x 39 cm. Patoruzt (semanal), nro. 57, octubre de 1938.
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Pagina 84: Ilustracion original de tapa.
Tinta y témpera, 37 x 50 cm.
Libro de Oro Patoruzti 1939, diciembre de 1938.

Pagina 85: Libro de Oro Patoruzu 1956, diciembre de 1955.
Ilustracion original de tapa.
Témpera sobre papel de diario, 35 x 45 cm.

Libro de Oro Patoruzt 1965, diciembre de 1964.
Ilustracion original de tapa.
Témpera, 45 x 60 cm.

Libro de Oro Patoruzt 1985, diciembre de 1984.
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qj PELIGRO

AMARILLO

LAS GRAHﬂES ANDANZAS DE

S PATORUZU,

il ® ISEIDORS (|

Pagina 86: Ilustracion original de tapa.
Tinta y lapiz azul, 18 x 28 cm.

Pagina 87: Las Grandes Andanzas de Patoruzu e Isidoro, nro. 54,1961.
Las Grandes Andanzas de Patoruzu e Isidoro, nro. 20,agosto de 1958.
Las Grandes Andanzas de Patoruzt e Isidoro, nro. 43, julio de 1960.
Las Grandes Andanzas de Patoruzu e Isidoro, nro. 34, octubre de 1959.
Andanzas de Patoruzii, nro. 237, noviembre de 1973.
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otras yerboas

Durante los ultimos ainos de la década del treinta, Dante
Quinterno comenzdé a producir una cantidad importan-
te de productos publicitarios: lanzé varios muiiecos de
panolenci de Patoruzu, alcancias de pasta de Patoruzd y
Upa, dijes, mascarones para el carnaval y poncho, vincha,
pluma y boleadoras para disfrazarse del poderoso indio;
también hermosos almanaques (de Radico en Argentina
y de yerba Armifio en Uruguay), que con sus coloridas
laminas invadieron las habitaciones de las casas, donde
sus aventuras ya podian escucharse en el programa Bajo
el poncho de Patoruzii por radio El Mundo.

Quinterno fue sin duda un precursor del merchandising
en nuestro pais. El mas grande que hubo en aquellos anos.
Pero el devenir econdmico y politico del pais probable-
mente no ayudoé a la continuidad permanente del em-
prendimiento. Recién en los setenta volveriamos a ver al
bondadoso indio de la mano de la empresa Fel-Fort, que
lanzé dos hermosas carameleras de Patoruzi y Upa y una
colecciéon de muiiequitos Jack con todos los personajes
del universo quinterniano.

El proyecto de Quinterno sigue siendo sofiado por sus
herederos: en el nuevo milenio han realizado peliculas
con sus personajes y producido nuevo merchandising,
al tiempo que licenciaron su imagen para distintos
productos. Quizas pronto contemos con nuevos mu-
flecos para que los que puedan jugar con ellos sean
nuestros hijos.

Toni Torres

A la izquierda: Muneco de panolenci de Patoruzu, c. 1937.

Arriba: Paquete de yerba mate Patoruzu, elaborada por Cachay S.A.
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Autoadhesivo, decada del noventa.

Mufequitos plasticos de chocolatines Jack con los personajes de “Patoruzu”
(15 piezas, Felfort,década del setenta).

Munecos de plastico y carameleras de Patoruzu y Upa
(Felfort, década del setenta).
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La discoteca folkldrica de Patoruzu,
Sicamericana SACIFI, 1973.

Almanaque de yerba Armifo, 1947.
“Sola Patoruzu”, musica de Héctor Bulacio. Libra, 1961.

“¢Que hacés Patoruzu?”, letra y musica de Lito Bayardo.
Edicion del autor, s/f.
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BIOGRAFIA DE

DANTE QUINTERNO
(1903-2093)

ante Quinterno nace en la ciudad de Buenos Aires el 26 de octu-
bre de 1909. Hijo de don Martin Bautista Quinterno y de dofia
Laura Raffo, tiene tres hermanas: Celia, Luisa y Laura. Su abuelo
paterno, Pedro Quinterno, procedia del Piamonte (Italia).
Cursa sus estudios secundarios en el Colegio Nacional Bernardino
Rivadavia del barrio de Constitucion.
Alos 9 afios, Caretas y Caretas publica un dibujo de su autoria. En no-
viembre y diciembre de 1923 realiza varios mas —incluso hasta dos por
nimero— para el suplemento infantil de Pdginas de Columba.
En 1924, es campedn intercolegial de boxeo en peso mosca. En septiem-

bre de ese ano y hasta inicios de 1925, publica una gran cantidad de

vifietas en Humorismo Portefio, revista que dirige Arturo Lanteri.

Hacia esa fecha se vincula con Didgenes Taborda. Dibujos suyos se publi-
can en la revista Monos de Taborda. En junio de 1925 sale Panitruco, con
guiones de Carlos Leroy, en El Suplemento, la revista que dirige Muzio
Séenz Pefia. Publica también algunas vifetas en Critica.

En febrero de 1926 inicia su primera serie integral (dibujada y guionada
por él mismo): Manolo Quaranta en La Novela Semanal. Es una serie de
temadtica familiar, predominante en ese entonces.

El 5 de junio de 1926 muere el Mono Taborda. El 16 de junio se anuncia
Don Fermin en Mundo Argentino. No tiene aiin 17 afios y ya es un pro-
fesional. Don Fermin, luego rebautizada Don Fierro, se publicard durante
varias décadas.

En agosto de 1927 inicia las Aventuras de Don Gil Contento en el diario
Critica. Es la primera tira diaria con continuidad de un autor argentino
que publica ese periddico. El 19 de octubre de 1928 aparece el personaje
de Patoruzu en esa historieta y en la siguiente entrega se discontinda
la publicacion.

El 15 de diciembre de 1928 se inicia en el diario La Razdén una nueva serie
suya: Julidn de Montepio, cuyo protagonista encarna al portefio ventajero y
picaro que luego rebautizard como Isidoro Cafones. Meses después, intro-
duce nuevamente al indio Patoruzd. En agosto de 1931, la historieta adopta
su nombre. La Razén publicara tiras originales hasta octubre de 1934.
Hacia 1932, Quinterno viaja a los Estados Unidos para trabajar en los
Estudios Fleischer y aprender la técnica de animacion y el sistema de
produccién de comics de distribucién masiva.

A la izquierda: Dante Quinterno posa con munecos de Patoruzu, c. 1936.
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En 1935 funda el Sindicato Dante
Quinterno, primera agencia que adopta
el modelo de las estadounidenses con la
que preserva para si los derechos sobre
su serie, sentando un precedente en el
pais. Bajo esa condicién lleva la ya muy
famosa serie de Patoruzu como tira dia-
ria al periédico El Mundo, y a fin de ese
mismo ao lleva la publicacion en episo-
dios a colores y a toda pagina al semana-
rio Mundo Argentino.

El 12 de noviembre de 1936, al tiempo
que funda la Editorial Dante Quinterno
S. A, lanza la revista mensual Patoruzu,
de la que se dice que agoto cien mil ejem-
plares en una tarde. Ese primer nimero
fue de produccion creativa individual:
hasta sus avisos fueron realizados por
el propio Quinterno. En pocos nimeros
paso a la frecuencia quincenal, y al aflo
su periodicidad era ya semanal. Con un
promedio de ventas de trescientos mil

“Dante Quinterno fabrica historietas al por mayor”. Revista Aconcagua, nro. 21, octubre de 1931.

Dante Quinterno y su esposa Rosa Schiaffino en Los Angeles, 1944.

Pagina 95: Carmelo Santiago, ‘Diez minutos con un hombre ejemplar: Dante Quinterno, papa de Patoruzu”.

Revista Sintonia, nro. 217,17 de junio de 1937.
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ejemplares por numero durante décadas,
se convirtio en la revista de mayor venta
de la Argentina por un largo periodo.

En diciembre de 1937 se lanza el primer
Libro de Oro Patoruzii (anuario para
1938), que inicia una serie que durara casi
medio siglo, memorable para sucesivas
generaciones de argentinos como parte
de los festejos navidenos y de fin de ano.
Ese afio se publica un reportaje suyo en
la revista Sintonia, que sera el altimo que
brindara a la prensa durante medio siglo.
En 1938 se casa con Rosa Schiaffino y ten-
drén tres hijos: Dante, Walter y Moénica.
A partir del 25 de agosto de 1941 y hasta
1948 se publican en el diario PM de Nueva
York las tiras de Patoruzu, siendo esta la
primera vez que un diario de los Estados
Unidos contrata una historieta argentina.
Hacia fines de 1941 comienza la produc-
cién de dibujos animados, para lo cual
arma un equipo con dibujantes que ya
formaban parte de su staff editorial y otros
entre los cuales figuran algunos de los que
seran sus colaboradores permanentes mas
importantes, como Tulio Lovato. A inicios
de 1942, el principal animador de Disney,
Arthur Babbitt, viaja a Buenos Aires para
colaborar en la produccién.

El 20 de noviembre de 1942 se estrena
junto a La guerra gaucha el primer di-
bujo animado en colores de la cinema-
tografia argentina, Upa en apuros, sus-
citando elogios del propio Walt Disney
en persona y el premio de la Asociacion

T
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de Cronistas Cinematograficos de la Argentina de Editores de Revistas con el una de las revistas fundamentales de la
Argentina en 1943. objetivo de velar por los intereses morales Edad de Oro de la historieta argentina,
En 1948, funda con un grupo de reco- y materiales de las revistas nacionales. donde se publican series que consagran
nocidos editores (entre ellos, Constancio En 1945 la editorial de Quinterno lanza a autores como Breccia, Lovato, Blotta,
Vigil y Claudio Columba) la Asociacién Patoruzito, semanario que hasta 1968 es Ferro, Battaglia y muchos otros. Luego
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amplia su catdlogo editorial con otros
titulos como Revista Cuénteme (para la
mujer), Pepin Cascarén (para lectores de
edad preescolar) y, mas tarde, Andanzas
de Patoruzi (desde 1957), Correrias de
Patoruzito (desde 1957) y Locuras de
Isidoro (desde 1968), que actualmente se
siguen editando.

En 1973 recibe el premio San Gabriel,
otorgado por el Arzobispado de Buenos
Aires, y en 1994 la Asociacién Argentina
de Editores de Revistas otorga el premio
Pléyade al personaje Patoruzt y a su edi-
torial por la trayectoria.

En 1997 es homenajeado por la
Honorable Camara de Diputados de
la Nacién por su destacado aporte a la
cultura nacional. En 1999 la Legislatura
Portena lo declara Ciudadano Ilustre por
su trayectoria artistica y cultural.

Don Dante Quinterno fallece en Buenos
Aiires el 14 de mayo de 2003. =

Ezequiel Martinez y Carolina Ravier, “EL misterio
del hombre que invent6 a Patoruzd”
Revista Viva, 15 de diciembre de 1996.

Boceto para monumento en homenaje a Patoruzu
realizados por Carlos Roume.
Coleccion BNMM, Archivo Roume.
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Ultimo cncuentro

Personaje extrafio Quinterno...

Lo encontré en una cena de beneficencia, donde él habia aportado una cantidad de di-
nero, y a mi me invitaron porque era un pintor con nombre.

Estaba vestido de punta en blanco como siempre, muy bien peinado, con su bigotito. Con
su mirada siempre negra y fuerte.

Y me llama: “Roux..”.

Y yo tuve la duda de si decirle: “Si, sefior”, como le decia cuando era pibe... ;0 como
le tenfa que decir? “;Qué hacés Quinterno?”. No. El seguia siendo El Sefior Quinterno,
seguia siendo El Gran Dibujante.

Y entonces me dijo: “Qué carrera que hiciste. Hiciste bien en hacer lo que sentias, pero
tuvo que pasar todo este tiempo en el medio para darse cuenta”

Y yo le contesté: “Si, sefior, me acuerdo de aquellos afios con usted”.

(Yo lo trataba de usted, él me trataba de vos).

“Pero lo que usted ha hecho —le dije—. Usted ha transformado la historieta en la Argentina.
Usted ha creado personajes que han perdurado en el tiempo...”

Me palme6 y me dijo: “Rouxito, yo no hice nada”

Guillermo Roux



Ilustracion original de tapa. Témpera, 30 x 40 cm. Patoruzu (semanal), nro. 60, 7 de noviembre de 1938.
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