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Las etiquetas nacionalistas mienten o son meras caricaturas. Pero, aun asi, podemos decir
con pruebas en la mano que Roberto Fontanarrosa es inconfundiblemente argentino. Hace unos
anos, tratando de explicarle a un amigo turco qué era el humor de nuestro pais, di con esta frase
de Fontanarrosa: “A mi no me va eso del nirvana o los jardines con minas tocando la flauta. A los
dos dias ya te querés cortar las pelotas. Al Cielo le pondria canchitas y un par de bares, porque
en el bar estds en tu casa y a la vez estas balconeando la calle”. Cada pueblo imagina y luego
critica su version del mas allg, del Paraiso o del Infierno, y el estilo con que lo hace lo define como
singularidad: los franceses con humor negro, los britanicos con sorna y parquedad, los turcos con
resignacion. Fontanarrosa se burla tiernamente de la promesa paradisiaca, y en el tono de esa burla
podemos reconocer algo particularmente criollo. Borges, con idéntico humor pero con una imagen
distinta, dijo lo mismo, en una cita que atribuy6 a un tal coronel Detlev von Liliencron: “En el cielo me
gustaria participar a veces en una guerra, en una batalla”. No es un rechazo meramente desdefioso,
increyente del Paraiso, sino algo melancélico, aforante. El lector siente en estas respuestas algo de
anhelo desesperanzado, un cierto afecto por lo cotidiano, un juicio considerado y sincero que sin
embargo se sabe inutil. El humor argentino de Fontanarrosa se destaca por su pesimismo endémico,
por su tristeza existencial, por su inteligente irreverencia que no por ser impertinente y subversiva es
menos ética. Hay enseflanzas morales en estas bromas. Los personajes de Fontanarrosa, en especial
Boogie, el aceitoso e Inodoro Pereyra, son inconfundiblemente nuestros, aunque sus antepasados
remotos, con perddn por la osadia, son el lazarillo de Tormes y la lozana andaluza.

“Estoy comprometido con mi tierra”, dijo Fontanarrosa alguna vez, “casado con sus problemas
y divorciado de sus riquezas”. Su tierra le agradece el compromiso. Desde 2014, por ordenanza
del Honorable Concejo Municipal de Rosario, el cruce de Catamarca y Corrientes fue declarado
“esquina Roberto Fontanarrosa”. A él le hubiese divertido este discreto honor cartogréafico que no le
otorga ni una calle entera ni una plaza con busto de bronce, sino un minimo rincon de encuentros,
de emblematica e irénica esperanza.

Alberto Manguel
Director de la Biblioteca Nacional
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NOMBRE Y APELLIDO: Judith Gociol

OCUPACION: Coordinadora del Archivo de Historieta y Humor Grafico Argentinos
de la Biblioteca Nacional

Un baul para sus trabajos periodisticos o de publicidad; un pequefio mueble con los borradores
delos cuentosy las libretas de apuntes; una planera de madera para las paginas de Boogie, el aceitoso
e Inodoro Pereyra y una estanteria con 75 cajas para radiografias que le consiguié un primoy en las
que guardd sus cuadros de humor grafico agrupados en 59 tépicos de asombrosa meticulosidad,

nou nou nou

tales como “ciencia-computacion”, “cementerios-velorios”, “motos-autos-accidentes”, “propiedades-
arquitectos-ingenieros”, *hombres y mujeres hablando”, “ropas-sastres-modas”, “tango-guapos”...
Asi organizé Roberto “el Negro” Fontanarrosa el material de trabajo: sus archivos clasificados.

Del ultimo estudio del dibujante salieron los originales que, por decisién conjunta de Gabriela
Mahyy Franco Fontanarrosa —herederos del artista—, fueron cedidos en donacion a otro archivo, el de
Historieta y Humor Gréafico Argentinos de la Biblioteca Nacional. Una parte de esos dibujos y escritos
es la que ahora se expone, respetando el criterio clasificatorio que le dio el propio hacedor.

Chistes sobre parejas, futbolistas, médicos, politicos, artistas, curas, patrones, empleados... El
listado de nombres de personas, diarios y revistas que consta en el frente o al dorso de los dibujos
permite reconstruir el derrotero de esos trabajos aparecidos por lo general en méas de una publicacion.
La creatividad del humorista iba al ritmo de la industria cultural y mediética.

Fontanarrosa era metddico y se imponia una rutina horaria espartana para trabajar; estas
caracteristicas, sumadas a la tirania de las entregas y la experiencia adquirida por ese ritmo fabril,
hicieron que encontrara una estructura narrativa y una fluidez tal que los originales estén impecables,
realizados de un tirdbn con una rotring, casi sin marcas en lapiz ni correcciones en liquido blanco,
realizados en el reverso de cualquier papel, incluso de recortes de los bellos pdsters dibujados por él
mismo en su etapa publicitaria.

Sin orden cronolégico, cada caja tematica del archivo del humorista guarda trabajos de todas las
épocas.

+ De los setenta: una primera linea finita, acompanada de detalles y volteretas de estilo pop a la
que paulatinamente sumo planos de un muy logrado tratamiento cinematografico.

- De los ochenta: los dibujos de rasgos mas caricaturizados, como la nariz grande y ganchuda, los
ojos de huevo, los cuerpos duritos.

+ De los noventa en adelante: la linea se torna progresivamente mas gruesa y contundente, y las
figuras cada vez més expresivamente deformes. El dibujo tiende a despojarse, sin fondos, paisajes ni
decorados, solo algunos detalles clave —flechas, rayas, circulos, una lagrima—acentlan una intencion
0 un estado de &nimo.

Y hay otra variante del trazo, que ya asomaba cuando la esclerosis lateral amiotrofica empezo a
intensificarse y Fontanarrosa la enfrenté con entereza grafica y buen humor. En esos dibujos la linea
pierde densidad y las narices se achatan, como si alguien les hubiera partido los tabiques de una
trompada.



Usted no me lo va a creer

Roberto “el Negro” Fontanarrosa. Archivos clasificados no es una muestra sobre todo Fontanarrosa
—como podria llamarse si se tratara de los volumenes gordos compilatorios de su obra- sino una
exposicién armada a partir de procedencias muy precisas, complementarias a las de sus propias cajas.

+ El archivo de Ediciones de la Flor, el sello donde Fontanarrosa publicé durante toda su vida, al
ritmo de dos libros gréaficos o de narrativa por afio en promedio, a lo largo de mas de tres décadas 'y
media.

+ Los guiones y otra correspondencia enviada como “colaborador creativo” de Les Luthiers y
conservada por el grupo.

« El intercambio de “teatro postal” establecido con Cipe Lincovsky, que integra la donacién de
materiales que la hija de la actriz realiz6 al Departamento de Archivos de la Biblioteca Nacional.

+ La correspondencia entre Fontanarrosa y Quino, entregada por el dibujante mendocino como
parte del patrimonio cedido al Archivo de Historieta de la BN.

El gesto de desprendimiento desinteresado de cada uno de los que cedieron estos materiales a
unaentidad publica es consecuente con la actitud de generosidad del Negro que no dudaba en regalar
dibujos o relatos para cuanta publicacion, campana de bien publico, escuela, adulto, adolescente,
nifio o nifia se lo solicitara.

Estas lineas son un agradecimiento personal e institucional por esas entregas de diversos
origenes.

No sé si he sido claro

Conocer el estudio de Fontanarrosa —poco después de su muerte, hace ahora diez afios— fue un
gran impacto justamente porque todo se mantenia en su lugar: el tablero de trabajo; las fotos y los
posters; los lapices gastados casi hasta el final dentro de unos frascos y, sobre todo, esas 75 cajas
que, organizadas, etiquetadas y rotuladas por él mismo, hacian tangibles, a la vez, su presenciay su
ausencia.

Entre los dibujantes es, ademas, inusual esa atencion (aunque solo sea a fines préacticos) hacia
la propia obra.

Los archivos —ya sea organizados intencionalmente, por azar o por mera praxis— son una buena
fuente de documentacion acerca de la actividad laboral e intelectual y también permiten inferir sus
caracteristicas personales, sus decisiones ideoldgicas, sus vinculos, sus éxitos, sus fracasos y sus
medios caminos, sus arraigos y desarraigos.

Por eso, siguiendo ciertas corrientes bibliotecolégicas y archivisticas que recomiendan no
desarmar la procedencia de los materiales y tratar de conservar el ordenamiento que su poseedor les
dio, esta exposicion cobro la forma de presentacion que tiene.

Te digo mas...

Ahora bien, la organizacion temética es la que sostiene a los casi sesenta libros de humor
publicados por Fontanarrosa en la Argentina, pero empieza a resquebrajarse en la decena de
titulos de cuentos, donde los relatos pasan, sin solucién de continuidad, del registro coloquial al
pseudocientifico 0 al pomposamente impostado; de las historias cotidianas a las que disparan hacia
lo absurdo; de los relatos de la época de las cavernas a los de actualidad.

Los mismos temas (muchas veces, incluso, idénticos argumentos) tomaron formato de cuento,
de historieta, de guién... Fontanarrosa conocia las posibilidades y los condicionamientos de cada
lenguaje y cruzaba esas fronteras impulsado por su creatividad o por razones mas mundanas, como
la falta de tiempo. Su obra debe aprehenderse como una unidad.

Incluso la clasificaciéon que el propio autor hizo de sus cuadros de humor gréfico en las estanterias
termina por resultar arbitraria. Tras una cascara de cédigos y guinos, de situaciones médicas, de
referencias futbolisticas y de términos callejeros, lo que se despliega en la profundidad es la realidad
social y politica, los miedos, el fracaso, la hipocresia y otras variantes de la condicién humana. Es esa
atemporalidad y universalidad la que le asegur¢ frescura y vigencia a su humor.

Y asi como no hay una caja rotulada para los bares y los cafés, quiza porque son el telén de fondo
de toda su obra, no hay estanteria que organice su palabra: la verosimilitud de los diferentes registros
del habla, la crudeza, la ironia, la observacién punzante... aquello que se esconde tras esos textos y
dibujos donde todo parece dicho como quien no quiere la cosa. En un tono anodino, el narrador nos
lleva a sus lectores de las narices hasta que al final pega el volantazo y los deja con la boca abierta'y
la risa doliéndole en las mandibulas.

Por todo esto es que, a poco de andar con la preparacion de esta exposicion, la estructura
organizada en archivos demostré su limitacion, su imposibilidad.

Pero aqui esta, de todos modos, con el mismo orden clasificatorio decidido de antemano para
gue vos, usted, nosotros... sus lectores, tengamos que reconocer con rabia, entre dientes, una vez
mas: qué lo pario.

roberto fortanarrasa

es un sujeto de estatura mediana,

con barba ¥ femperafura inferior a la normal.

Dibuja desde gue tiene

uso de razon (circa 1971).

Comenzé a producir humar

en |a revista Boom_de Rosario (1968)

lego en Zaom y Deporte 0. ‘

Actualmente lo hace en Hortensia, Satiricon

y el diario Clarin.

Colabora con otras Pubh’cacia nes,comprandolas.
ive en Rosario, na es casado Ni Nada,

tiene 28 afios, ha vivido siempre del dibujo

E a juzgar por los resultados obtenidos !
ambien morird de esq.
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4éQuién es Fontanarrosa? Primera compilacidén de humor grafico
del dibujante. Incluye una presentacién escrita y dibujada
por él mismo. Ediciones de la Flor, 1974
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Apunte aparentemente inédito para los aforismos de E. E. Etchenique
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"A mi esposa Angelita, sin cuya inestimable
colaboracidn, hubiese sido imposible esta dedicatoria”.
Ernesto Esteban Etchenique

Un autor de novelas policiales que nadie lee y entonces se dedica a redactar prélogos; un narrador
de pueblo devenido en escritor maldito; un reportaje periodistico transformado en un duelo de
soberbias, un narrador que, en medio de un naufragio, quiere decidir qué tres libros llevarse consigo...
Tanto en sus chistes como en sus cuentos, Roberto Fontanarrosa tomd muchas veces la figura del
escritor pero de todos, quizd, su personaje méas logrado sea Ernesto Esteban Etchenique, autor de
afamados aforismos, entrevistado en tres oportunidades por los emocionados periodistas de la revista
Recua!

E. E. Etchenique es un autor que tiene sonrisa de beatitud, manos fragiles y una mirada cristalina
que se llena de lagrimas por el “simple hecho de contemplar una puesta de sol, el vuelo de un ave, el
alejarse de un dGmnibus o bien, la sombra de una guia telefénica proyectada sobre una pared”. Es un
“asceta de la literatura”, un “bagueano del vocabulario” que, de pronto, entra en largos periodos de
ensimismamiento.

“—El atardecer -responde, con voz que procura ser firme-. El atardecer ejerce sobre mi un extrafio
encantamiento.

Le recordamos, con timidez, cuentan los periodistas de Recua, que es de mafana.

—-En todo buen amanecer... —concede- ... puede adivinarse el ocaso”.

Elautorde aforismos es una suerte de contra-alterego de su creador. Etchenique es laencarnacion
de todo lo culturalmente instituido sobre lo que el humorista ironiza: la solemnidad, la pomposidad, la
estrechez de las frases hechas y los lugares comunes del pensamiento. Frente a eso, Fontanarrosa
revela la sonoridad, el ritmo, los tics y las trampas del habla; sus palabras respetan la ortografia de
la oralidad, y gran parte del efecto humoristico que logra esté basado en el juego con las dobles —o
triples, o cuadruples— acepciones de los términos.

Lo que Fontanarrosa pone en practica a través de Etchenique es el recurso de la parodia, una
marca de fabrica que ya habia instituido con Boogie, con Inodoro Pereyra, con Best Seller. No es sino
la diseccion con bisturi de escrituras ajenas para construir una propia, cuya efectividad va mas alla
de la mera utilizacién de los mecanismos estudiados, salvo para quienes malinterpretan el recurso
restringiéndolo a una lectura literal y no por el ridiculo. Justamente en el modo en el que el humorista
interpel6 los otros géneros, esta la impronta de su originalidad.

Fontanarrosa dudaba, segun dijo alguna vez, si los aforismos eran una genialidad o una
estupidez, y sobre ese margen de duda —entre la graciay la perplejidad— oscilan maravillosamente los
pensamientos breves que le hace escribir a E. E. Etchenique; esos que como lectores, interpretamos
como una hilarante seguidilla de efecto larga duracion. Ya no es posible volver a leer a ningun autor
de aforismos sin ser atravesado por la risa: el género original ha sido vulnerado. Otra vez, que lo pario.

1. “Aforismos de Ernesto Esteban Etchenique”, “Nuevos aforismos de Ernesto Esteban Etchenique” y “Ernesto Esteban
Etchenique: un guijarro en el agua”, incluidos en Nada del otro mundo y otros cuentos; El mayor de mis defectos y otros
cuentos 'y Una leccion de vida y otros cuentos, respectivamente. El autor de aforismos también aparece mencionado en
“Noemi Prana de Tetuan (1923-1986). Una poetisa de nuestro tiempo”, en La mesa de los galanes y otros cuentos.
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LLEGO EL DIA
EN QUE
LA OFICINA
NOS QUEDO
STRECHA DE HOMBROS..

entonces tomamos las mdquinas,
los redactores, los colaboradores,
la secretaria, el papel pautado,
la pava, nuestros tres fieles lectores
g incluso el director,

y nos mudamos a nuestro nuevo
local de calle Balcarce 1781
que esta frente al
parque vy todo.

También tratamos de llevarnos
el teléfono pero el cable
Bra muy corto, por lo tanto
adoptamos otro que responde
dl simpatico nimero
8690
que le rogamos anote
en su implacable agenda

LA REVISTA' DE ROSARIO
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NOMBRE Y APELLIDO: Elvio E. Gandolfo
OCUPACION: Poeta, narrador, periodista, critico y traductor
SENAS PARTICULARES: Reside alternadamente en Buenos Aires y Montevideo

Cuando empezé a trabajar, Roberto Fontanarrosa lo hizo para una agencia de publicidad de
Rosario. El jefe o director, en una entrevista televisiva, narré cémo lo habia impresionado la solidez
expresiva de alguien que tenia entonces dieciséis, diecisiete afios. No mucho después se fundé
la revista Boom —el principal proyecto periodistico de ese tipo que tuvo la ciudad a lo largo de su
historia— y Fontanarrosa se dedicé a las tapas. Para mucho inconsciente personal o colectivo, la
imagen de un muerto sobre fondo negro pleno, con el titulo “La batalla de Rosario”, quedd flotando
por décadas a partir de junio de 1969. En su gran mayoria, se trataba de imagenes en color, incluso
en la produccién de afiches. Uno de ellos mostraba la bandera estadounidense y bien destacada la
frase “Argentina: hay quien te amay quien te USA”". Clima de época, que le dicen.

Cuando en la revista hizo falta una seccién de humor, surgié la idea de aprovechar su talento.
Su primer chiste fue muy escueto y en blanco y negro: un policia le mostraba a su superior una porra
sucia de sangre, y comentaba: “Pruebas irrefutables de que eran comunistas, comisario, el bastén
quedd manchado de rojo”. El trazo era tan minimo que el dibujante decidio firmar “R. A. F." —tal
como también se ve en uno de los chistes exhibidos— para que el extenso apellido no se tragara
el dibujo. Por la misma época, un humorista al que admiraba y que le llevaba doce afios, Quino
(Joaguin Lavado), usaba la misma porra, en un policia tranquilo, parado en una esquina, para que su
personaje Mafalda la sefalaray explicara: “;Ven? Este es el palito de abollar ideologias”, imagen que
se “viralizd” mucho antes de que existiera internet.

Los chistes unitarios de Fontanarrosa siguieron apareciendo en las principales revistas
de la época (Hortensia, Satiricén, Humor) y alcanzaron una alta cota de produccién a partir del
surgimiento de la Ultima pagina del diario Clarin, alimentada de pronto con firmas argentinas en
lugar del material de agencia (guionistas y dibujantes extranjeros distribuidos a bajo precio). Ya
en esa época habia establecido una amistad vitalicia con Crist (Cristdbal Reinoso), otro productor
constante en esa pagina.

El desafio no era menor: suministrar un chiste diario a lo largo del afio. Unidos a sus chistes para
diversas revistas, la hiperabundancia fue construyendo libros tematicos para Ediciones de la Flor,
a partir de un primer titulo: 4 Quién es Fontanarrosa? pregunta que no hizo falta hacer nunca méas.

Elordenamiento tematico fue también el que se siguid en el proceso de archivo de tan abundante
material. La variedad del mundo era subdividida en: dentistas-oculistas-veterinarios, politica nacional,
patron-obrero-oficinista, iglesia, futbol, pareja, nifios-hijos, médicos, turismo-vacaciones-playa,
literatura, musica-danza, cine, periodismo, revista-libros, entre otros muchos tépicos.

En una entrevista televisiva Fontanarrosa hablaba con el cansancio de un veterano de Vietnam
sobre esa obligacion del chiste diario, observando hasta qué punto estaba atado a la realidad
inmediata. En ese sentido mencionaba con nostalgia o deseo un ritmo semanal como algo que
permitia elaborar a otro nivel.

La presencia de la escritura fue también temprana. Fontanarrosa se la cuenta aparecié en
1973, editado por su amigo Juan Martini. Casi una década més tarde se publicd £/ mundo ha vivido



equivocado, convertido hoy en un clasico por ser el primero de su docena de libros de cuentos de
alrededor de cuatrocientas paginas. Se pueden establecer relaciones entre muchos de ellos y sus
tematicas de humor o sus historietas, aunque muchos otros se estiman entre los mejores cuentos
argentinos a secas.

El chiste, con pocas excepciones, es un bocadillo. Incluso puede consumirse en silencio,
sonriendo, mientras el subte avanza a destino. Lo mas comuUn es que sean dos personajes.
Fontanarrosa era un habil proveedor de elementos suplementarios: alguin personaje que mira (y a
veces comenta con esa mirada), alguin objeto, a veces muchas personas mas (periodistas que acosan
a un politico, o cuerpos diversos que se abalanzan en picada después de un accidente carretero).

Fontanarrosa era un lector racional, profesional, meticuloso de su propia obra. En ese sentido
exhibia un perfil moderado, incluso humilde, pero al mismo tiempo era consciente de su peso. Tenia
muy en cuenta los peligros de la rutina. Una vez, en una charla, comenté que en lo que tenia que
ver con los chistes siempre trataba de “no bajar del 70%" de calidad artesanal, humoristicay gréfica.

Si el grueso de los chistes permanece en una cancha acotada, a veces el dibujo aporta una
deformacion de algun personaje tan extrema y eficaz que arranca, al mismo tiempo, el asombro
y la carcajada. También puede colaborar el hecho de que el chiste no tenga relacion inmediata
con algo del momento, 0 no se circunscriba al tema tratado. Un recurso es el “chiste malo”, de
milenaria prosapia. Por ejemplo un fubtolista que se retira de la cancha con la cabeza enhiesta,
aunque aclara que se va con la frente muy alta no porque se haya jugado entero, sino porque le sale
sangre de la nariz.

El'humorinnato de Fontanarrosa podia advertirse sobre todo en su presencia misma, en mesas,
presentaciones o participaciones televisivas. Habia una expresion de la cara, un bajar a tierra las
cosas, o hacerles volar al hiperespacio del delirio en un segundo, y una explosion de carcajadas de
todo un publico que indicaba los momentos en que el humor perfora la cadscara de la vida pautada,
utilitaria, cotidiana, tal vez su principal tarea especifica. ;A qué se accede? Es imposible decirlo.
Porque como comentd nada menos que Immanuel Kant: “La risa proviene de una espera que
desemboca subitamente en nada”. Y esa nada vale oro

No hay manera de agradecerle lo suficiente a quienes, como Fontanarrosa, no solo buscaron
sino que encontraron, a veces sin preverlo, unay otra vez esos momentos, a lo largo de una vida, en
una produccion que llegaba a parecer industrial por su tamafo, pero que claramente era otra cosa.

Los originales que aqui se reproducen no consignan, en
general, mds informacidén que la que puede leerse anotada en
la parte superior cuando figura. Se incluyen epigrafes solo
en aquellas pocas imadgenes que contaban con algun dato en su
reverso. Para estimar fechas y estilos aproximados, ver texto
"Archivos clasificados"™ al inicio de este catédlogo.
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Fontanarrosa hacia sus chistes en el reverso de publicidades de su autoria



ROBERTO

FONTANARROSA

No veo de buen grado —le escribe el sanjuanino

Domingo Faustino Sarmiento— el cambio por usted

introducido en nuestra lengua criolla. Somos

un pais incipiente que requiere de ejemplos y A R G E N TI N A
el modelo del maestro Chateauvieux atn esté en

vigencia. Somos todavia como el joven retofio que

precisa de la rectitud y la firmeza del tutor PA R A

para crecer derecho. [..] No me opongo a que usted

trabaje sobre "La vaca" en lugar de hacerlo sobre

el modelo francés. Habréa un dia, solo Dios puede

saberlo, en que nuestro pais se quitara de encima P R I N c I P I A N T E s
la influencia europea y quizas entonces usted

serd considerada una precursora. Pero dé jeme

sugerirle otra variante: ahora que el debate se ha

instalado en torno a si es conveniente o no gastar

papel, tinta e ingenio sobre un animal tan rasposo
y de indole infeliz como la vaca le propomngo que Hf-' usted es hﬁ*‘g”adm? |
sus composiciones sean sobre otro animal todavia dYEFf‘E hé‘Ci'Emf‘?”” libro sobte la

P . . e . . ina <
mis cercano y afin a nuestra tradicién libertaria Historia .'_'g&'n'f

como el caballo. Mads de uno de nuestros centauros,
que regaron con sSu sangre generosa el suelo
americano, sabra agradecérselo.

Dige d Podna adelantatme

Extraido de "Maestras argentinas. Clara Dezcurra”,
La mesa de los galanes y otros cuentos.




HaIRTE At

Perdonen sefiores periodistas

el partido na me ha avtorizado
a hacer declaraciones

Original. Rotring.
Publicado en Hortemsia, c. 1972.
Dibujado en el reverso de un pdéster de su autoria




Latibe

le asequto que ,en esta empresy,
se respetara el tema de I3 antiguedad.
Fer ejemplo, el operatio que desde”hace
afios ,gana vna miseria ....sequitd ganando
una miseria

Ruisro - ik - Nahlin: H'bw Flozadn 5"‘,{"“. B pett

Oirha
i
P N\ jggﬁ?rh‘al; Irene!
el SN s de s
v ‘f ' ggvadara
ya tiene su




- Gve poder-de convocatoria! Un millon de
personas dcudieton a San Cayetano
‘Todavia no se ha puesto de moda
2 incluir @ santos E:mo candidatos
exttapattidatios
(&

fontanatresz

Original. Rotring.
Publicado en color en Viva.
Mediados de la década del noventa




E1l Colorado nos habld de los grandes ideales, de
nuestra misién frente a la sociedad, de nuestro
deber frente a las generaciones posteriores,

los pendejos. Nos dijo que si ese partido se
perdia miles y miles de pendejos iban a sufrir
las consecuencias. Que, para nosotros, y eso era
verdad, iba a ser muy duro, pero que nosotros ya
estdbamos jugados, que habiamos tenido lo nuestro
y que, de Gltima, teniamos experiencias en malos
ratos y fulerias. Pero los pibes, los pendejitos
de Central, esos, iban a tener de por vida una
marca en sus vidas que los iba a marcar para
siempre, como un fierro caliente. Que las cargadas
que iban a recibir esos pibes, esas criaturas,

en la escuela, los iban a destrozar, les iban a
pudrir el bocho para siempre, iban a ser una o dos
generaciones de tipos hechos bolsa, disminuidos
ante los leprosos, temerosos de salir a la calle
o mostrarse en piblico. Y eso es verdad, hermano,
porque yo me acuerdo lo que eran las cargadas en
la escuela primaria.

Extraido de "1¢ de diciembre de 1971",
Nada del otro mundo y otros cuentos.

Este relato fue considerado "el mejor cuento
de futbol de todos los tiempos™ por la revista
colombiana Soho.
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en lo intimidad de su hogar, en
compania de su esposa, le 4
—~ prequntomos gl implacable
'_fgoieadar de nvestro {utbol
-7 ¢ Como €5 que se adapta er
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[~ 13 cancha a la)

7 dmared d :

Nene...cambizle las
p‘r’&E o esa tadio..
Mita como tiene
que gritar ese
hombre pata que

lo oigas

Original. Rotring.

Publicado en Clarin el 18 de abril de 1976
—segun consta en el sello del reverso-,
en Hortensia y en diario Rio Negro




o ditia que  este lo mejor es
Jrranﬁ{ef*iria da un .PSI’S donde o
haya extradicion. No vaye a ser

cosa que woelva . N e

&)

i ey

e o '?/r.:ﬂc; -

‘;Com no voy @ sentir amat por
estos colores si,desde la novena
division,vengo usando 13
misma camisetd /

Cromal Moo b




"S-a-a..e,.- H'UM

3\/;‘5 fe \ﬁqja 7 \/05 que siempre andas
diciendo que yo no prevengo nada...
Qe nunca pienso en el fotoro--.

Con los muchachos ya estamos

Penﬁando la forma en como

(rnos para el Mquigl de
0

Easpar

Y, Conﬁi‘&, ve me voy de la cancha con
la frente bien altg ——

2Congiderg que se jugo
entero 7

1 No.Me 58'@ sangre
de (3 narz R




A las mujeres les pudrid el bocho el Para ti,

el Maribel, el Claudia [..] Con esa falacia de

la seduccidn permanente.. Con esa mentira de la
conquista cotidiana. "Sorprenda dia a dia a su
marido®.. "iSepa seducirlo como al comienzo"..
"Aprenda a combatir la amenaza de la rutina”

[..] Para la mujer misma es un incordio, Borzone.
Lo digo para que usted no confunda esto con
una proclama machista. Si la mujer tiene que
pegarse un bano cuando regresa del trabajo,
calentar la comida que le dejé a medio cocinar
la morochita que hace las veces de sierva,
lidiar con el pendejo chiquito que ha alcanzado
niveles de violencia demencial tras ocho horas
de televisidén viendo al pelotudo de Chuck Norris,
y luego de eso, en los exiguos cinco minutos que
le quedan libres antes de que llegue su marido
con el bendito ramo de petunias, debe vestirse
como una diosa del Olimpo o engalanar la casa
con guirnaldas de muérdago o bien aromatizar el
hogar con incienso de Benarés.. entonces estamos
cagados, Borzone. Estamos total, definitiva y
absolutamente cagados, Borzone.

Extraido de "Una leccidén de vida",
Una leccidén de vida y otros cuentos.

\/t'e;ja--* Ya levamos ocho anos de
cds3dos ...
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mis infenciones
son gerias Martita
e Hn dl.gf} con
una mano en

: =
| le ido es 55!*,3’ MEnos,
Lo dnico que le P el novio de turrio noche

el

Original. Rotring.
Incluido en el 1libro éQuién es Fontanarrosa?
Ediciones de la Flor, 1973




Ynoso"rraﬁ Somos un ma'l'rimonia que
nos entendemos con solo una mirada

En otras palabras,ya no —_
tenemos nada que dw
____.-PF""‘M..____‘___._P._F,_,FHH_H_

?;'%(\‘> a
= \/g‘/

Arvithe g e —n
Y cudndo viste que

hiciera Lie

{Mama Bps hizo una
lipotimia y estd mal /

Originales.
Rotring / Rotring y tinta china.
El mismo chiste en dos versiones con veinte afios de diferencia
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De~mo- Whili  faveny B =i
BNed Me préocupa tanto habet traido mi hjjc? a este
mundo de violencia y angustia rjlue,cada tanto,
os

para gratificatlo, le compro tega
oY que le campra5
= Una
‘ amettalladora)

ih-

Ay 51 al principio
le tenia muchos celos
pero ghora jueqa

con €l Y tado..

E
plastico

fentanartosa




Debemos recordar que la enfermedad comenzd

entre la gente de abolengo, entre los pudientes,
para luego masificarse debido a un tratamiento
liviano e irresponsable de los medios de prensa.
Lamentablemente, la recuperacién total del
vampirizado para devolverlo como un elemento Gtil
a la sociedad es dificultosa, por su costo. Y aun
obteniendo éxito con el nuevo sistema del doctor
Elsasser pasaréan largos afios antes de que su
aplicacidén pueda ser accesible a todos.

Extraido de "Ciencia y vampirismo. iHasta siempre
sefior Dréacula!",
El mayor de mis defectos y otros cuentos.

Fontanarrosa

5 ,doctor, que viajo al carnaval de Rio
con Ia intencion de palpar la conflictiva
reahdad Poh-l-u:o goc:arbrasdena

Le confieso, licenciado .que con esta
cvestion del SIDA, he palpado mas

bien poco.

LOS MEDICOS




F%ro..aHa PenEaJo usted que el
sobresueldo por ’rraba_jo insalubre,
es el que le permite comprar
los medicamentos 2

Miying

(B que tadica esa diferencia que usted
menciona entte los heridos por descorchar
sidra y los heridos pot descorchal champan

B log heridos por descorchat champan
|0g I?B‘H vamos %o vna clinica pri uadPa?

[F
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NG quiero @’al-marfa,sxeﬁora, to lo de su hij
va mas alli de una simple or’ﬁdﬂncia e

No me diga nads..
lsted f'c?!:?gffén 3‘2&7’

del furron duro en
36 fiestas




Por eso yo, en mi agencia, siempre procuro ser

lo méds exacta posible con mis clientes [..]

Para que no se vengan con sorpresas. Porque

yo siempre digo: el mal tiempo no sale en los
folletos de turismo [..] A una le han pintado,

0 se ha imaginado algo maravilloso, lleno de
luces, brillante, fantédstico y se encuentra con
otra cosa. Es como si usted va a ver una comedia
brillante, un musical de Hollywood y le salen con
una en blanco y negro del neorrealismo italiano,
querida, no jodan.

Yo no le voy a mentir, tampoco es horrible, pero
le falta..le falta swing, le falta ese algo loco,
éno?... el snack. Es.. écémo decirle?...bastante
tipo pais socialista, éme entiende?

Extraido de "Nada del otro mundo",
Nada del otro mundo y otros cuentos.

NADA
DEL OTRO
MUNDO

Y OTROS CUENTOS

R. FONTANARROSA

EDICIONES kd DE LA FLOR




Mibjes et Medi iR

— el e

qu [:im,amiqo Miranda..afuéfe,a gor
esa5 quejgs suyas con respecto g la
excursion por €l Mato Grosso ?

5 M per af VR TRl
— il

/3

Original. Rotring.
c. 1973.

En el reverso, péster publicitario de la Estatua de la Libertad
realizado por él mismo




Yo los conozco. Y lo conozco, especialmente a este
tipo. Ya trabajé para é1l1 en otra historia, sé como
labura..

Es siempre lo mismo, el mismo rebusque.. Te deja en
banda.

—éITrabajaste en otra?

—-En la anterior.

-4Y hacias el mismo personaje?

—Con otro nombre, pero casi el mismo. Vos viste
que hay tipos que les va bien con una cosa y
luego repiten el mecanismo, el sistema, todo, la
estructura..

-Borges decia que siempre se escribe el mismo
libro.

—-4(Borges dijo eso?

—Creo.

-4Y entonces por qué no escriben uno solo y se
dejan de hinchar las pelotas?

Extraido de "Personajes"”,
Te digo més.. y otros cuentos.

T;daur‘a f‘laj ciertos prejuicios
con algunas disciplinas

RESERVA




No vacifo en

At Re ey

Ll Y ) i W P S s Y I Y 1

afirmar que, el suye

No vacilo en afirmar que el suyo, Eer;'”

el libro de la década

Tardé como diez aics
pata leerlo

Originales. Rotring y tinta china.

Dos versiones del mismo chiste, una de la década

del ochenta y otra de finales de los noventa




Cﬂmo escri+ar,5u Posicicin es muy comoda.
Usted escribe sobre los marginalés, pero
vive en un palacete céntrico

Bueno.. Bradbuty escribic sobre
diferentes planetas y.apvesto,a que
nunca salic de la Tierra

dﬂﬁf que esta vsted esfodiando "F?dapf?acﬁn

cinematogratica 7 CPue interesante /

a@daptac:fdnde 3{;{0;1 7
No.Rdaptacion de presupuestos
a la malaria
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\... Yodos los bailarines

tusos son muy_buenos

Br eso le digo que este es un cdso

Eﬁepcfanaf Este es ,

2= L2 > mafl‘b_;ima AR

#
i
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Original. Rotring.
Sello en el reverso: Clarin, 18 de agosto de 1979

%’E‘CB angina,Pgro...-éu hﬂa .
vtimamerite, Své a Blgun concierto

de tock, y gtitc mucho @

fontanitrora




Los relatores asumen la responsabilidad

frente a sus oyentes y mads que nada frente a

sus anunciantes, de dotar de dramatismo al
espectédculo, esa verdadera fiesta del futbol
rosarino. Por lo tanto, los remates siempre
salen rozando los maderos, las atajadas siempre
revisten la condicién de milagrosas y los ataques
en profundidad despiden invariablemente un
definitivo aroma a gol. Hay que guiarse entonces
por el estallido de la tribuna, alléa, al fondo.
El rumor de la indiada como teldn de fondo del
tipo que transmite. Uno escucha el "Uhhh" que se
transforma en "Ahhh" cuando todavia el relator
no ha alcanzado a gritar que esa pelota se viene
como balazo para el marco, y uno ya entiende que
nos salvamos de pedo o que volvimos a perder una
ocasidén irrepetible.

Extraido de "La observacidén de los péajaros",
Puro Fatbol. Todos los cuentos de futbol.

NO SE
S| HE SIDO
CLARO

Y OTROS CUENTOS

R. FONTANARROSA

EDICIONES EJ DE LA FLOR




N al ¥in8, me separé de mi mujer:
Rhora lo cframa"'l'ﬁ"ca es el litigio

por la tenencia...

No. Del '}'/ew'

,qué hombre! Con
bres como ése...
¢Como no iban a ganat
los norteamericanos

en \Vietnam /

gsoiseuejust




Beyteaon o |

/'y entonces me dijo:

[ lP!EHEE bien ]U quE‘
oblicar..

- 2?’ Ja o P

5p entienda como

una presion pard
an en
los que eot -

la prensa-

Original. Rotring.
Publicado en revista Hortensia, c. 1973.

Todavia firmado como R. A. F.

el Wwhth Briel

dUEILed Ha ’er'da “E I t:hiﬁf'&' N su I'efac:'ci'n con

el incangcien‘l‘eﬁ é..,N{}..? BUEﬂD.féEIG...
Le Fuede venit moy bien. No conozco un

humorista mds inconsciente
que usted

Original. Rotring.
Sello en el reverso: Clarin, 29 de junio de 1979
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NOMBRE Y APELLIDO: Laura Vadzquez
OCUPACION: Investigadora, docente y critica. CONICET/UBA

Las series Boggie, el aceitoso e Inodoro Pereyra tienen en comun haber sido incorporadas a la
agenda critica de los afios setenta-ochenta por aquellos intelectuales interesados en los géneros
populares y las producciones marginales de los medios y la cultura. Ambas despuntan el sello de un
estilo graficoy un decir narrativo que promueven el corrimiento de los génerosy de sus fronteras. Tanto
Boogie como /nodoro funcionan como tramas para poner en primer plano problemas tales como la
identidad, la lengua, el sentido de lo nacional; y en el contexto de esos afos sirvieron para discutir
acerca de la cultura masiva, lo populary la politica. No es fortuito que la produccién de Fontanarrosa
haya sido cantera fértil para ensayos tedricos que abarcaron objetos tan amplios y disimiles como
las historietas de aventuras, las novelitas de folletin, el drama sentimental, la gauchesca y el tango,
los cuentos del género policial, la serie negra, el cine nacional, las letras de la cancién popular o
los programas de television. Fueron afos en los que se conformdé un area de trabajo alrededor de
las llamadas literaturas marginales y en donde algunos criticos y guionistas tomaron la obra de
Fontanarrosa como sostén de matrices tanto teéricas como politicas. Junto a un corpus de series 'y
producciones alternativasy a contrapelo de las que hegemonizaron la industria, sus historietas daban
cuenta de la potencia transformadora de la cultura de masas a partir del desvio estéticoy la estrategia
narrativa. En las series del dibujante, los intelectuales leyeron criticamente la ideologia dominante,
pusieron en entredicho sus imaginarios reaccionarios y sefalaron la posibilidad de las vanguardias.
En sintesis, si la revolucion era inminente, uno de sus canales mas eficaces de comunicacién podia ser
provisto por los propios medios, sus soportesy lenguajes.

En este marco y entre las décadas del setenta y del ochenta, Guillermo Saccomanno, Carlos
Trillo, Juan Sasturain, Oscar Steimberg, Jorge B. Rivera y Eduardo Romano escribieron sobre la
obra del dibujante, incluyendo las series Boogie, el aceitoso y especialmente /nodoro Pereyra, en
un entramado en donde las discusiones sobre politica y cultura se daban en el marco de querellas
virulentas y enfrentadas. Por un lado, los enfoques advirtieron en estas historietas un uso letrado
y parédico del lenguaje senalando el pasaje de los géneros populares a los mediaticos, los cruces
entre registros de lo alto y lo bajo de la cultura y las multiples dimensiones de la hibridacién en lo
cultoy lo popular. Por el otro, revisaron las reapropiaciones, usos y desvios que los medios populares
hicieron de los géneros literarios y atendieron uno de los aspectos clave que singularizan la obra
de Fontanarrosa: la adaptabilidad camalednica a distintos soportes, las regularidades de la edicion
seriada, la técnica y los formatos acompanando las oscilaciones de la industria y los emplazamientos
mediaticos y ese tipo de oferta “inteligente” dirigida a las nuevas capas de lectores. De alli que
sefalaron el componente exigente de la produccion del dibujante, buscandola distanciar de la
vertiente dominante de la historieta del tipo continuara y de sus aventuras por entregas. Leyeron,
entonces, la fuerza de sus historietas en el procesamiento insubordinado de los géneros y en la
revision gréfica y narrativa del canon cultural y sus figuras estelares.



Retomando la segundalinea, aquella del emplazamiento original de estas seriesy su consecuente
ruptura con los modelos del hacer seriado, cabe referir que tanto /nodoro como Boogie contribuyeron
aremodelar lasiconografias hegemonicas de la gauchesca, en el primer caso, y del género policial, en
el segundo. Contra los arquetipos telUricos sedimentados en un extenso corpus de literatura nacional,
los protagonistas de estas series ponen en abismo sus tipologias para colocarse en el deslinde de
su propia constitucion. Forzando las premisas de sus tipologias, nunca se sabe bien qué clase de
gaucho es Inodoro ni qué tipo de maton a sueldo es Boogie. Punto de partida pero nunca de llegada,
los géneros y los personajes funcionan en las producciones de Fontanarrosa como pivote para el
salto: matrices desde donde tensar al maximo los limites demarcados por las reglas del lenguaje o
del mercado. Pero ademaés, los derroteros de las historietas a través de distintos medios y formatos de
publicacion habilitan cosmovisiones Unicasy seriadas: son producciones que se retroalimentan de si
mismas a lo largo de los afos y a su vez conectan con el repertorio general de la obra. Asi, el dibujante
construye toda una galeria de personajes, temas y motivos diferentes, y al mismo tiempo semejantes
entre si. Esta es una caracteristica comun del modo de produccion de los autores de historieta. Una
tira como la popular Mafalda de Quino también permite corroborar este tipo de emplazamiento
fronterizo e intertextual en donde la serie es meta referencial y dialoga con la produccion completa.
Se trata de historietas excepcionales que al hablar de si mismas son habladas por otras. De ello
se desprende el sefialamiento ya conocido al caracter integral de la obra de Fontanarrosa y a su
“mundo” gréafico y narrativo. Como dibujante y como escritor, interviene en el marco de una tradicién
que gravita alrededor de dos géneros dominantes —la gauchesca y el policial-y lo hace a partir de
recursos de la historieta, como la caricatura (a través de la parodia y el grotesco), las propuestas de
las series de aventura, el juego estilistico con los estereotipos y atributos del relato costumbrista
y la experimentacién de la secuencia grafica. De esta forma, los cercos del género nunca son del
todo y totalmente los de la industria de los medios. Asi, condicionado por los circuitos del discurrir
mediético, las reglas de la industria y el campo historietistico, el dibujante no resigno el espesor de
sus series al anclaje impuesto por el mercado, los contextos historicos o las agendas editoriales. La
originalidad del autor cifra su valor en la ruptura de los sentidos arraigados en el sistema de creencias
intelectual basado en la division entre cultura de élite y cultura populary en las porosas continuidades
entre el arte y el mercado.

Quiza quepa preguntarse hasta qué punto la produccion de Fontanarrosa puede ser incluida
en la gran masa de “historietas transnacionalizadas" que a partir de los afios setenta marcaron el
devenir y declive de la industria local. Acaso ¢puede una serie como /nodoro ser decodificada por
publicos internacionales? O jde qué manera un mercenario como Boogie interpela a lectores ajenos
al contexto histérico de su produccion? En contraposicidon a otras series consagradas y clasicas, la
obra de este autor supone un “problema de exportacion” y parece reforzar la idea de un modo de
deciry de narrar, de un argentino para otro argentino. Asi, su produccion, hasta la actualidad, discurre
por andariveles que no permiten dividir las aguas entre el autor de publicos populares y altos y entre
el genio clasico y el hacedor en los margenes de la cultura. Consagrado y desplazado de su centro,
reside ahi en la interseccion su deliciosa rareza.

Stand de Ediciones de la Flor en la primera Feria del Libro
tras la vuelta a la democracia



S

Motel

= T [ Ceamqeeyar b E.mrfj;

I
nauietes, Boogie, haglo = '
tranguile=e 82 lo cafishe & nasi

Y Bk
-_""‘-_—....

b Shit [ G migrds

Ng pesima .'!'!h:_':-'-fr-:'.-'rf-‘ox
| ety
. "_'_'_,—’

= idd me '?:
Fones yim

o o
-

Sy
_IF ~

ace tiempo qu;
quieto decitte 4
dlgo ...

g, PP e sl T M o ST
" R SN Gl by i
“y e rebgisc o s

Ny e —""'_}'__

Boogie, el aceitoso, nro. 9.
Armado de péaginas. Tarjeta de salutacidn.
Ediciones de la Flor Coleccidn Boogie, el aceitoso, Serie B. Papetti



Payz- Tiempo. Cifica - Process - sam- Uruy

El Salvador,por ;

6L RCETTOS0" gjemplo o

~Bys familiares
HRIMOS =

F;?—-xfuﬂ tanakos?

hortible apartheid/

el

ifér fawr,

El s fos Eee
éfrxafilﬁm fobfa@'f:ﬂq:;daﬂa‘m ¥ Todo discrimmado:smnibus pard los blancos ¥
lo negre £5 negro-. émnibus pard los negros ~—

i o
Ellos no quieren mezclarse con nesottes. Ademds, en Ffrica

0% monos
Ios negros tienen la posibilidad de integrarse & sus i s
i 1 # 3 - Bﬂt’ff?né.araﬁ:. o ejdran
{amiligres proximes et mrﬁi;::f&nhfor afa i

de tu Fmr 7

e&é

’ranescrpurwssan

%&ﬂ;ﬁ%ﬁm l# sumisicin del

Férdms.‘émrgo, peEtD MO
pueden entrar
.

-85 un | solo pard
hma&;xﬂggizﬁ,rfﬁa

"Boogie, el aceitoso". Original. Rotring.
Fines de la década del ochenta



——

Hertensia

Piz

Entonces me dije:

"Iir'em qw&rm&&ﬁ
pa dar catedra de
lazo”

N ya me silfure A qoign
Le'?nfa usiii.gaw':i:a
sotreta.

-

He 4

iy Ll bl
-4 08 == g F

== {.E:EFQ .r.tﬂ; uedas

me confeste;
vign es usté
pa dar catedra
de nada ?”

: ada /! Testiga muda de
ﬁ,’;’;”i‘; historia desde el
plralismo mestizo de +u

adijo de carne
Y e pasa de uvd
o ;

Tﬁja In&u+me han
i r
v [t 4
Enlace "o sof

L guenazo pal
PM".’ y

r me retrugue: G

rqﬁ&n s ;ﬁm:ﬂgﬁﬂﬁ.

e le permite 71"
-

"Inodoro Pereyra".
Original. Rotring.
Publicado en Hortemsia, c.

1980

Péster del personaje tal como se veia
en la primera época



Inodoro Pereyra, nro. 22.

Maqueta de tapa.

Indicaciones de color y otros sefialamientos
para la impresién. 1997
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Oscar: la situacion es de Inodoro con los indios. Conviene un primer
cuadro con un enfoque alejado que muestre que los indios son muchos y a
caballo. Pero después, para evitar laburo, puede aparecer solo el cacique y
algiin otro indio conversando, de a pie, con Inodoro. El rancho puede
aparecer o no, hay un solo cuadrito donde se lo menciona. El cacique
Lloriqueo no tiene una cara definida, lo hago siempre distinto, no por
surrealista sino porque no me acuerdo. Es una tira sin nada de accion,
lamentablemente, puro didlogo. Ya habra otras donde el dibujo sea mas
representativo. Si querés hacer hablar a indios de atrds para mayor
variedad, eso manejalo vos. Un abrazo. El negro.

Mal de chagas

Cuadro 1
Cacique- ;Cémo anda Inodoro Toro?
Inod- Mal pero acostumbrau, Cacique Lloriqueo

b

Cuadro 2
Cacique- Queremos que sea la estrelld invitada a nuestro malén anual sobre
General Pico. '

Inod- ;Cudntos malones han hecho?

Cacique- Con este, treinta y pico.

Cuadro 3

Inod-(primer plano, solo en el cuadro, la voz de Mendieta llega desde atras
y abajo) No puedo acompafiarlos. Estoy esperando la cosecha de maiz.
Donde nazca el choclo tengo que asistir al parto.

Mendieta- Negociemos, don Inodoro.

Cuadro 4

Cacigue- Vamos a robar y a quemar todo.
Inod- ;No les parece una salvajada?
Cacigue- Y ... Somos indios, no socidlogos...

Cuadro 5 .
Cacique —(solo en el cuadro)Si anduviéramos por todas partes haciendo el
bien no seriamos ranqueles sin ley. Seriamos Médicos Sin Fronteras.

Cuadro 6
Inod- {No puedo permitir ese malon!jSoy mitad indio y mitad gaucho!
Cacigue- No parece ranquel.

Con el avance de la esclerosis lateral amiotréfica que le impidid seguir
dibujando, Fontanarrosa le encargd Inodoro Pereyra al cordobés Oscar
Salas, que se hizo cargo de la grafica del personaje entre el 28 de enero
de 2007 y la muerte del rosarino, en julio de ese ano.Los mensajes de
correo electrénico y las vinietas con indicaciones que se reproducen son
parte del intercambio de trabajo mantenido entre ambos.
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Inod- Es que mi mitad india es de la cintura para abajo.

Cuadro 7
Inod- jAntes tendrdn que pasar sobre mi caddver!
Cacique- Bueno... 5i ese es todo el problema...

Cuadro 8

Otro indio con vendaje en la cabeza- Para atacar a los Araucanos pasamos
sobre el Aconcagua, en tres dias y veinte segundos.

Otro indio con vendaje en un brazo- Subimos en tres dias y bajamos en
veinte segundos.

Cuadro 9 }

Inod- Ya colaboré el afio pasado. Doné una earamaiiola para viajes.
Cacique- Usted no estd en condiciones de donar ningtn tipo de cara.
Otro indio- Y ya que hizo treinta haga treinta y uno.

Cuadro 10
Inod- Esa frase es buena, menos para.el Truco. Canté un envido con 31 y
tenia 30. Me agarraron a patadas entr® todos. Tuve que despachar a cuatro.

Cuadro 11

Cacique- ;A cuatro cristianos?

Inod- A cuatro poyos. Me obligaron a trabajar en la parriya pa pagar los
destrozos en la pulperia.

Cuadrol2

Cacique- Le quemamos el rancho si no dona algo pal Malén Anual. Es pa
recaudar fondos para la lucha contra el Mal de Chagas.

Inod- jHaberlo dicho antes, se trata de una obra benéfica!

Cuadro 13

Inod- Llevense mi gayina campeona.

Cacique- ;Campeona de qué?

Inod- De salto en largo. jDonde han visto una gayina que vuele alto?

Cuadro 14

Inod- (solo con Mendieta en el cuadro, mirando hacia la derecha, donde se
ve tierra levantada por el Malén que se aleja) A mi, por las malas no me
van a sacar nada, Mendieta, pero por las buenas...

Mendieta- ... Hasta la gayina.

M =i ontanarrosa M
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NOMBRE Y APELLIDO: Daniel Samper
OCUPACION: Periodista y escritor colombiano

SENAS PARTICULARES: Seglmn su propia declaracién hizo un pacto de hermandad
con el dibujante. Samper se hizo hincha de Rosario Central y Fontanarrosa,
de Independiente Santa Fe, de Bogotéa

lucimiento y provecho de otro, especialmente en trabajos

\ Negro. 17. m. Persona que trabaja andnimamente para
literarios. Diccionario de la lengua espanola.

Cierta noche de 1987, en que Les Luthiers presentaban el espectaculo Viegésimo aniversario,
aparecio en escena un guru dedicado a iniciar a sus alumnos en las artes marciales. El guru era
Carlos Lépez Puccio y los discipulos sus cinco compafieros de reparto. Terminaba el maestro de
advertir a los pequefos saltamontes que “Si tu mejor amigo te clava un pufal en la espalda debes
desconfiar de su amistad”, cuando se oy¢ un grito desde la platea:

“iFontanarrosal”.

Los miembros del grupo, sorprendidos, no tardaron en averiguar lo que habia ocurrido. Jorge
Maronna, guitarristay compositor del grupo, lo recuerda sin poder contener una carcajada: “Supimos
entonces que el Negro tenia un bien organizado archivo de chistes propios, o que, entre otras cosas,
le permitia responder con celeridad cada vez que le pediamos material sobre un tema determinado,
y que este mismo chiste, que él nos suministrd, habia aparecido antes en Clarin”. No solo eso: mas
tarde quedo incorporado a los aforismos de Ernesto Esteban Etchenique en su libro Nada del otro
mundo. El Negro acababa de inventar la globalizacion.

El cargo oficial de Roberto Fontanarrosa en Les Luthiers era el de “colaborador creativo”. Es
decir, el Negro fungia de negro. Empezé como una relacion cuasilaboral: el grupo le pedia ideas y
apuntes sobre los temas que estaban trabajando y él enviaba toda clase de notas, frases e imagenes.
Con el paso del tiempo, aquella cooperativa de talentos se hizo carne. Literalmente carne: bife,
chinchulin, colita de cuadril, matambre; convertido en entrafable amigo de todos los luthiers, en la
casa de Roberto en Rosario se cumplia la ceremonia del generoso asado que rubricaba los estrenos.

Lo del Negro y los luthiers fue amor a primera vista. Ellos le seguian las huellas desde sus
caricaturas en Hortensia, y él asistio en 1977 a una funcion del conjunto en Rosario, de la que salid
anonadado (jgqué verbo mas feol). Asi lo recordé él mismo unos afios después: “Pocas cosas me
han impactado tanto en la vida como aquel primer contacto con el espectaculo de Les Luthiers. Me
dejaron pasmado la perfeccion y la prevision de lo que veia en el escenario. Pensé ‘qué buenos que
son estos tipos' y quedé impactado por el nivel de su humory el rigor de su trabajo”.

Asi, pues, cuando un tiempo después lo llamaron para colaborar con el grupo, no se hizo rogar.
Viajaba de Rosario a Buenos Aires una vez por semana, y participaba en una reunion colectiva en
la oficina de los musicos en la calle Lafinur. Debuté escribiendo algunas piezas para Les Luthiers
hacen muchas gracias de nada.Y cuando ya se hallaba més integrado al equipo, cometieron el error
de invitarlo como unico espectador a presenciar y comentar un ensayo general. El forastero vioy oyo
la funcion completa sin esbozar una sola sonrisa, sin mover un solo musculo, sin hacer un solo gesto
de aprobacion o rechazo. Daniel Rabinovich, desaparecido y llorado luthier, describia asi la reaccion



del Negro ante ese espectaculo que, una vez estrenado, mataba de la risa al publico: “Estaba serio
como perro en bote. Nos aterraba su mueca, su cara adusta, seria, de orto...".

El Negro se defendié diciendo que le habia encantado la funcién, pero que “mi inexpresividad
es propia del hombre del interior, de aquel criollo que conserva el gesto tradicional de la tierra, la
impavidez mineral, la oquedad del cerro”. Por dentro, sin embargo, estaba celebrando alelado lo
que habia visto y luego se regodeaba contandoles a los amigos, como si se refiriera a un hecho sin
importancia, que era asesor humoristico de Les Luthiers.

De semejante desencuentro solo podia resultar una gran amistad, y asi fue: durante cerca de
treinta ahos trabajaron juntos.

“Los quiero mucho”, confesaba Fontanarrosa en los raros momentos en que se le ablandaba
el corazon. Pero Rabinovich no tragaba entero. “Muchacho mentiroso —declard a Horacio Vargas,
biégrafo del Negro—. Gran parte de su gracia consistia en su manera descarada de mentir. Es verdad
que nos queria mucho, pero porque le ddbamos de comery un poco de vino". Ahondando, Rabinovich
revela que “me comia todas las anchoasy el jamén; era una méquina de tragar cuando venia a casa”.

Sefala Marcos Mundstock que los aficionados a Les Luthiers y a Fontanarrosa, doble y comun
circunstancia, se esmeraban y aun se esmeran en descubrir qué frase, qué situacion, qué chiste de
la obra fueron aportados por el Negro. El resultado, segun Maronna, es que, salvo excepcion, “los
apuntes del Negro solian ser goles”. La clave de inspiracion era semejante. Ocurre que el humor
luthierano y el fontanarrosano participan del mismo espiritu sorprendente, ingenioso, elaborado. El
diablo los cri¢ y ellos se juntaron. De aquella unién quedd como fruto tangible un bebé de Rosemary,
un extrafo perro que heredé la cara de Fontanarrosa y el cuerpo de Rabinovich. Hay fotos que lo
demuestran.

Aparte del espiritu comun de regocijo inteligente, ;jqué es posible detectar del rosarino en la
obra de Les Luthiers? Maronna recuerda que Fontanarrosa escribio varios chistes para la pieza E/
rey enamorado y que es suyo el apunte de confundir “mi brillante, mi rubi” con “su brillante surubi”.
También fue memorable su colaboracion en las Cartas de colory en la presentacién de Yogurtu Ngé,
personaje central del episodio. Aquello de que “era tan negro que en la tribu lo llamaban el Negro”
fue obra del Negro. “Por Unica vez —afiade Maronna- hizo entera una letra, la de la Cancidon para
moverse, sobre las directivas de las acciones fisicas que debia describir y que le habiamos dado
previamente con detalle”.

Muchos apuntes mas quedaron por el camino, en particular los que iban a formar parte de una
pelicula cdmica y murieron con el proyecto. Otros eran chistes visuales, estupendos en una caricatura
pero imposibles en un escenario.

Era el matrimonio perfecto. Tanto que Fontanarrosa los ponia como ejemplo de sus mas
perniciosas envidias. Y, en cuanto a ellos, alguna vez les pidieron la lista de sus humoristas favoritos y
alliestaba, allado de Woody Allen, Groucho Marx, Monty Python, Quinoy Mel Brooks, el incombustible
Roberto Alfredo Fontanarrosa Lac Prugent.

Algun dia se escribird, en forma detallada y con musica, la historia de amor entre estos personajes,
y el mundo sonreira maravillado.
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be trabajade (1o de"traboajodo™ es alge exagerado) sobre la idda de
Marcos del predicador mstroléglce. En verdad, en verdad os digo, que de
1n idéa del predicador me parece fantdetics ¥ de por si sola es muy
rica., Lo que no veo bien es 1o dao 1o agtrolegie, Digowos, ol asunto
de los hordscopos me parcce muy trajinade ¥ nunca le he encontrado (al menos
yo) buenss resoluciopes husoristicas. Yo créo que un predicador, un profeta
@ on santdn, son ya lo suficientoments vdlidos como parn armar an nimerc, gue
adends pega perfectamente con la misica. Suponete, yo imnginarfa alge asi:
una vor en off aponois gue se presantard el Hermanoe Thimothy (iddnde va la
*h*) “ghson, el predicador, con su mensaje de Loz, Thimoty Robson es
norteamericane ¥, por le tanto, su presentacidn contard com un traducter (yo
ts habld de esta escena que v{ en upa presentacidn real en la tele ¥ era
delirante). El prediesdor va diciendo su discurso, caminando a grandes
gzancndas de up extremo a otro del esceporio ¥ atrds lo sigue el traductor
eon los mismag zancadss, imitando los gostos ¥ topos de vox. En este caso
smbos hablan en castellann, ya qua el predicsdor Robson es norteamoricanc
pero de Puerto Rico, eoss que se sabs despufs. Ante esta comprobacidn, el
iraductor se pusde ir a la mierda o, si no molesta, quedarse, ¥y sgguir
ropitienda todo, lo que puede dar un lindo juego de sguivocacionss ¥ chonues
gobre el escenario al detenerse el predicador de gelpe o girar de repente.
Tal vez el tredoctor pusde hacer la repeticidn con algunos canbjos:
Predicoder = ...¥ fof entonces que €1 le dijo al menestaroso,..
Traductor = ... ¥ fuf 61 el gue se lo dijo, &1 en persona...
Prodicador = ,..que su luz era mas clara que la luz del mediodia...
Traductor = .,.que su lug, la luz del memesteroso, era...
Prgdicador -.,.Nef... gue la luz del sol...
Yo pensaba, parn deslindar alusiones, que Hobson anuncie la 1legada de alguien
de un meestro, pero aue tengn nombre ¥ apellido, como oA Joseph Smith para
1os mormones. A Joseph Smith se le aparecid Dids v 1o meloped. En este caso
Jeremins Sapchez ha reeibido un Mandato de arriba, una ver le ha hablado.
Esto s 1o gue coenta Thimoty Robson, el predieador, en un castellano con
mareado acento yangui. En apariencia Jeremiss Sanchez rosolverd todas los
problemas. Bn definitiva se sabrd luego que Jeramins Sanchez es un candidato
polftice. Pusde ser una posibilidad de finsl. Pienso gue la escena del
prodicader ¥ su traductor se completaria con el ecoro, @ un costado de la
escena.
Robsan entrs en gscens a grandes zancadas seguido por el traductor er tanto
el corite rompe en unn misica movida, ritmics, acompafada de palmas. Kl
predicador puede ampezar:
P = Y Jeramfos Sanchezr vid esa luz, ¥ oyd la voz (yo imagico una forma de
hablar algoe répida, con la pausa pera la traduceidn - repaticidn) ¥ esa vox
1o dije: aleanzareis 1s armonia
Coro - 1la armonfa
P - Obtendreis la Energfa siendo una Hermandad
Coro = la onorgin
P = defonder@is 1z razon sin ser una secta. ..

Coro = 1n razdn, sexta {ehiste local)
Robson - Jeremfos Sanchezr vendrd., Cantemos, hermanas. Captemos juntos “Aquel
nue rodd por la ledera de la montafia™, Contomos todes juntos,
Corn - (algo asi) Para gue todos los hombres del mundo puedan unirse ¥ cantar
juntes sobre una colina habria gue encontpar una colina bien grande.
Rohson - Tomacs de las manos, tomaos de las manos, Jﬂrﬂiinu Sanchez vendrd.
Nadle tu mane & guien estd 2 tu dlestra (extiende una mano ¥ el traductor se
s toma). Extiende ahora ls otrs mapo & guien estd a tu siniestra (hoblando
al pdbliea). (Extionde la otra mano ¥ tambien la tomn el traductor, inician
upa ronda optre los dos). Cantemos hermanos "Hay una sonriea en la palma de
tu mano®. (el traductor se mira la mano con horror)
Coro - {(algo asf) 51 todos los hombres del mundo se tomaran de la mano, la
cola seria largiisima,
Robson = Los mudos volverdn a ver. Los ciegos volverdn a oir. Aquellos que
tiernen hambre volverdn a comer. Aguellos gue tienen auto volverdn a caminar.
El piblico volverd a los estadio=. Los enemigos volverdn a estrecharse ep un
abrazo., Las paralelas volversn a tocarse.

Bohson = Un infeliz se cruzd en ol camino de Jeremias Sanchez. "Meesire -la
dijn- soy prisioneroc del vicio del tabaca ¥ del aleohol™. Jeremfas Snnchez
12 toed la frente. El infelfz no tenia fichre. "Vets - le indicd - estds
curado®™, Bl infelfz dejd de Tumar, dejd de beber, dejd de trabajar, dejd su
muier....Contemos, hermanos, cantemos, si queremos alejaroos del vielo...
Core = Jeremfng Sanchez vendrd....

Robson = cantemos hermanos 81 no queremos ceder a sus roclamos...

Coro = Jeremias Sanchez vendrd...

Hohgon - Captemos bermano, enntomos, #i no gueremos despgriar al pocado
Corn - (an vo® muy baja) Jeremfns Sonches vendrd...

| Robson = on desprevenids viandante carente de fe no gozd del respalde de la

energia. PMizo sos ejercicios espiritoales ¥ no rebajd ni an kilo.

Eghgon = Jeremfss Sancher sscuché la vox. Pore td no la escuchaste, ¥o no la
escoché, 61 no la escuchd (sefinlando al traductor). 4 Y por qué no la escuchd
1, porgue es un deserefdo? No,porque f1 es sordo.

Traductor = ; Qui?

Robson - Jeremins Sanchez halld un desposefdo tendide coan largoe era sobre

las vias del ferrocarril. ":0uf haces allf, insensato?"- le preguntd. “Me

dejé mi pnovia®™ onntestéle el desposafdo., "Podria haberte dejodo en otra parte"
1e dijo el Maestro. Captemos, hermanos, Contemos " Td eres aquel que me pegd
gon un palo™,

Rohson - “Serds posefdo por el Demonio” le Aijo mlguien a Jeremias Sanchez ® ¥
pagarfs tus enlpas"., ";Cémo las pagard?” contestd Jeremfas. "La mitad abora
¥ 1o mitad n la posesidn.®

fiohgon = Jeremfas Sanches se halld frente & una mujer sin marido ¥
embarazada. "Te haos dejado tentar per al pecado® le dijo. ®No, Hermano, por



&

ol Rfctor.®

Hobgon = Alguien le preguntd n Joremfos Sanchez: ";Cdmo prefieres gue te
11amen, Hermano o Maestro?". "A @i me gustim coando me dicen Bichi™.

Robson = Td quisisteis construir, edificar tu prople destino. Y squé pasd?

¥o te aprobaron los planos. La moral parece resquobrajarse, Alguien prestd
juramento de fidelidad ¥y adn no se lo han devuelto, Estdmos cercanos al Juicio
Final ¥ 81 estamos cercancs al Joicio Final, mas que un confesor lo gue
necesitamos &8 un sbogado,

fobson = Jeremfas Sanchez se encontrd con un seflor cubierte de lujoso traje,
elegante somhrero ¥ pieles caras. "Por caridad, dame una moneda™ implord este
gafior a Joremips Sanchez, "|Td, rico ¥ podeross, pides limesna? le reprochd
el Gran Hermano. *S5{...- difo aquel hombre =-...td porque me ves ahoras, peroc
mis primeros afios como mendigo foeron muy duros™.

fiobaon = Captrmos hermanos, cantomos "5o¥ como un gusane eruzande por el patio®.
T, td tr sientes un mero insecto, una misera hormiga. No eres rico, no eres
podeross, ne eree foerts ¥ no sahes nada de computacidn,

Bobson = Aquf teneis la energfn (sefialande una pirdside de wnos 3¥ cmts. de
alto en ¢l escenarie). Agui tendéis l1a foente bioenergética. 51 querdis
comprobario, sentfios sobre ella ¥ os sorprenderdis saltando como nifios.

itobgon - Un dia un desprevenide viandante solicitd a Jeremims Sanchez: Gran
Hermano, dafinidee en dos palabras el infinito Misterio de la Vida. Y el
Masstro contestole: ;(En dos palabras?: No puedo.

flobson = Debefs acceder & la renunciacidn, como quien te habla, gque renuncid
el mes pagado al Ciroule Filatelico de Monterrey.

Robson = Cantemos ahora " Dadle agua al hombriento ¥ alimento a quien tiene
gad™.

Hphgon - O preguntfis: "4Ha heeho algdn milapro Joremfas Spnehes?. Algoien le
dije un din ; "Dadme una contribucidn, Masstro, para levantar mi gramero®.
Y Joremiss Sapnchez le did diez céntimos. "Qué milagro!® dijeron todos.

J Hobson - Reparad en al animose pate silvestre que parpa de gozo ante el estio

"El sendero de Warren Sdnchez" es una de las piezas que integré el
espectédculo Viegésimo aniversario que Les Luthiers estrend en 1987

regparnd en la nerviosa gallina que brioca lihre por 1a pradera, reparad en el
prosuntiuoss galle que canin vibrante sobre el tejado, reparad la cerca de ese
corral que se astan escapando los apimalitos domésticos,

Rabgon = Sabrfjs refugiarte en la oracidn. Pero deberdis saber ol significado
de la oracidén, Deberdis diferencisr o1 Bien del Mal, el snjeto del predicado,
el varho del subjuntive, el pasado perfecto del participio.

Hobhson - Td te mereces lo lux, La luz, el gas ¥ el agua corriente.

y fue preparado con el aporte de Fontanarrosa

Cantemos, hermanc, cantemos, Jeremiss Sanchez es el candideto
priximas elecciones.

Con respects a la parte astroldgica, es moy poco lo gue saqué en limplo.
Anduve buscando hordscopos de Lilly Sullos o de Horsngel pero salen a principie
de afio.

Aries y Tauro. Géminis ¥ Cdncer. Leo ¥y eseribe.

Desde al 21 de mayo al 21 de junio. Awor; se disipan nubarrones. Empeorando
por la tarde. Posibilidad de lluvias.

El arianc es ariano en rodeo propio ¥ taurino en rodeo ajeno.
Hay gue tomar al taurino por las astas.

En la esfera familiar, el pativo de Aries tondrd umn semana terrible con
numeroscs conflictos ¥ peleas. En la esfern emotiva no le ird mejor, habrd
violentor altercados y contratiempos. Haeia ol fipal de la semann, el nativo
de Aries tendrd los esferas por el swvelo.

El native de este signo es amistoso, no ataca al viajero ¥ vende sus artesanfas
a bajo precio.

En nl segundo decdnato tendrd problemas eon gente jéven con pooo afecto por
el estudio, mixime si ez decanc de una facultad,

Al pstréloge gue pronmostied el terremoto de México, desde ese momento so lo
conocid como el desastrdlogo.

Que dids sea contigo.

Los chistes que estédn tildados fueron los efectivamente utilizados,
a veces textualmente,otras con una ligera variante.Un par de ellos,

incluso,devinieron en aforismos de Etchenique



El diectador habla al pueblo, Dice gue la censurn oo es una cosa de
ahora. Que viene de muchisimos afios etrds. "[Quién ssbe lo gque tendria
la Venus de Mile en las manos para que le hayan cortado los hbrazosi™

=

B

Eoto de Ia bomba de Florencia,en Is

'3 de los Oficios .no 3_5 nuevo![?osi{*a.
%?‘:;aqw la \ferfth. de Milo,por gjemplo,

habtia perdido sus dos brazes e un atentado

Chiste de Fontanarrosa propuesto por el dibujante para incluir en uno de
los espectdculos de Les Luthiers
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Puchus:

en vardad en verdad os digo, la cosa es muy jodids, Creo, Pucho,
gue deborAs afrontar la scledad de los lideres. En lo gua a mi
respecta, tengo varios inconvenientes, todeos surgidos da la
ignorancia. Por ajemplo: no s& up sorete da latin, ni siquiera lo
elemental. Y, alngque vos me digas gue puedo mandarte cosas an
rastellano, me resulta muy dificil visualizar chistes dentro de esa
eatructura ya armada. Que, por otra parte, ma parece una digna
estructura. Otro inconveniente: tampoco he oldo jamAs tUrn Auto
Sacramental, lo gue complica al! asunto. Tae paso, por lo tanto,
algunos apuntes guea tal wvezr girvan para algo. PFaro no son ni
siquiera chistes, son opiniones.
Yo habla hecho una vez un chiste tanguero gue podria ser @l clerre
le una situacidn: doa guapos peleaban por una mujer y el gqua
erdla, se quedaba con ella. Pero esa mas atinente, por lo
prostibulario, el cuanto tuyo.
Plense que tendria mde efecto la presentacién si se anunciara:
Estucharemcs a continuacidén al Auto Sacramental de Mastroplero
titulado "Dialogo....etoc.etc.”. También conocido come "El Gleoria
de...etc.etc.” o "Sacramentango' (gueda muy piazzolliano).
Ho gquiero invadir tu especialidad, pero imagino un bandonedn, con
osa cosa da Organo que tienn y gue puede unir el tango con lo
lithrgico.
No me atarla tanto al real latin. Me parece gque egs dificil de
entender. A mi me resultd complicado en la primer lactura, gue
garla como la primer olda.
Tal wvez usarla palabras terminadas en "us", como b&mnibus o
avestruz, alin a riesgo de parecer as0s bhanderines con nombras
japonases Yamimoto Nokamina.
Ho s& &l los cantores adoptan poses tangueras o religlosas. Crao
qua la actuacitn serd muy importante. El cantante podria eansayar un
par de pasos repentinos y breves, de tango, mejilla a mejilla; con
otro de los cantantes, antes de volver a la gseveridad.
Cuando Mastropiero describe a la mina, &l coro pregunta, ansioso:
- LBt curriculum?
- Notabllis.
0 bient
- LEt il patora?
- Due (o como se diga dos)
Ho g 81 es claro lo de "conoscatur”. iLo entenderh la plebe sin
que medie un gesto obscenc de Mastropiero?
Pangh un giro tanguexo tras “ifAlma matter!...matercita,..sancta
matercita...”
Otrag acotaciones del coro. Cuando aparace el marido furioso:
= 1Enervatus!
Lo de "fugevit" me suena confuso. Tal vazx "scapatua".
Cuando marido saca un arma.
IPistolorum! (aclara, incluso, gue no es un cuchillo)
Otra posibilidad tras "Errare humapum est". Mastroplero dice:
Moritorim te saludam" (o como mierda se diga el saludo al César).
‘Arrividercci”, concluye Mastropiero antes de huir.,
Otra palabra para usar: apendicitis.
Otras cosas que mi conocimientoc abarca: Honoris causa. Y Bl coro
agrega: Honoris causa problemis. ..
Quirzas para dascribirla a ella, mencionar el cbhocis (sl e gque sa
agcribe asi )
e parece gque faltarla una corta estrofa de cierre, reflexiva, como
Fug.«rn tener los tango... Algo como : "Ella hirid mis mAa caros
aantimientos". El coro, calcialador: "Y...clen dblares...Es caro".
Cumo apreciard, Pucho, lo mio es pobre. Ademds, creo que Diom ta
castigarh, Buerte.
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"El flautista de Hamelin" fue uno de los cuentos clédsicos que el rosarino

versiond en formato de historieta para Ediciones de la Urraca
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NOMBRE Y APELLIDO: Fernanda Olivera
OCUPACION: Licenciada en Letras, docente e investigadora de la BN
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lomtanatioia

El trabajo en colaboracion de Roberto Fontanarrosa con Les Luthiers es conocido, quiza
porgue en el humor del grupo se reconocen algunas marcas propias del estilo del rosarino, o tal
vez simplemente porque en algunas fichas de obras como “Cancién para moverse” o “Cartas
de color”, reza al pie: “Colaborador creativo: Roberto Fontanarrosa”. Ese era el rol particular que
cumplia el autor. Y no lo hizo solo con ellos. Aunque la tarea resultd bastante menos conocida, el
humorista también trabajo para los espectaculos de Cipe Lincovsky. La correspondencia de la actriz
—conservada ahora en el Departamento de Archivos de la Biblioteca Nacional—- asi lo confirma.

Las cartas, sin fecha (el dibujante nunca databa nada, tal como le hizo notar més de una vez
el editor Daniel Divinsky), dan cuenta mediante referencias sociohistéricas de una relacién laboral
y afectiva que se extendio a lo largo de los ochenta, entre los ultimos afios de la dictadura y la
recuperacion de la democracia. La muestra cabal es el espectaculo Siempre vuelvo, puesto en
escena en el Teatro Odeodn de la calle Corrientes en el afo 1982. En uno de los actos Cipe irrumpe
en el escenario cantando “Yo soy la prohibida / la que no es mirada / la que no es tocada / soy la
perdicién”. La adaptacion de estas estrofas asi como todos los textos del acto fueron escritos por
Fontanarrosa para abordar el tema de las “prohibiciones” a pedido de la actriz.

Asimismo, las férmulas de cortesia en los encabezados y las despedidas muestran el proceso
por el cual la amistad entre los dos artistas fue afianzdndose, desde los primeros saludos mas
formales, aunque siempre afectuosos, hasta otros de mayor intimidad y confianza: “Cipe, realmente
me hubiera gustado mucho charlar con vos... al menos como para dejar abierto el dialogo... no dejés
dellamarme...chau, el Negro Fontanarrosa”. “Mi estimada sefiora... por la vuelta, Salud. Fontanarrosa,
el Negro”. “Mi rusa blanca, ahi va el dulce (tango cancién). Roberto, el cosaco de la triste balalaika”.
“Princesa mora... queda de usted, suyo su dibujante de cabecera. Fontanarrosa, el rey turco que
alegrase a Lawrence”.

Enalgunas oportunidades, durante este extenso lapso de intercambios, la participacion creativa
del humorista consistidé en corregir, ordenar o seleccionar los textos enviados por la actriz: “Cipe:
Recién hoy he podido fijarme una vez més en el material que me mandaste... volvi a sentir la misma
sensacion de caos. Es como intentar leer una carta marina. Un quilombo, digamos, para el cristiano
no habituado”.

Otras veces el rosarino le mandaba a la actriz monélogos enteros que surgian integros de su
inspiracion con temas como el exilio, la censura, los desastres econdémicos por los que atravesaba
el pais... En algunos casos, los aportes consistieron en el envio de largas listas de chistes o en
proponer asuntos que o bien habian sido antes o serian luego la génesis de algunos de los cuentos
de Fontanarrosa. En una de las notas, le envia un listado de once sugerencias para mondlogos;
la numero 9 dice: “Una mujer con un album de fotos, va recordando en tanto las mira. Termina
describiendo las Ultimas fotos, francamente pornogréficas”; justamente este es el argumento del
cuento “Fotos viejas” incluido en Nada del otro mundo.



En este intercambio entre la actrizy el humorista no solo se hace evidente un modo de trabajo
y el proceso creativo (similar al que mantenia con Les Luthiers) que da cuenta de la ductilidad al
momento de lograr un registro especial para la actriz, también puede leerse cierta dificultad en la
busqueda del tema y el tono adecuados: “Cipe: francamente ‘este teatro postal’ se me hace cada
vez mas dificultoso”; “Te mando una fallida intentona de reflotar el cuento japonés bajo otro tono. A
mi no me gusta y lo atribuyo, mas que nada, a que lo agarré cansado. Son demasiados japoneses
para mi solo”.

Por otra parte, dadas las obligaciones laborales y el quehacer cotidiano, esta tarea colaborativa
no parecia resultarle del todo sencilla: “Te mando una serie de pelotudeces surtidas, muy a los
apurones debido a que estoy metido en medio del quilombo del estreno Luthiersy demas. Soy padre,
por otra parte, y debo darle el pecho a mi hijo”; “Sirena de las profundidades marinas: como veras,
esta maquina puta (Erika se llama) se le ha dado por saltar”; “Vos sabréas disculpar pero este asunto
me supera. Me resulta muy pero muy dificil escribir algo poniéndome en el lugar de una mujer que
se dirige a un hombre, con el agravante de que el hombre no solo es un hombre sino que es un pais,
y con el otro agravante de que no solo es un pais, sino un pais que no conozco”.

Acceder a la correspondencia de un artista es, siempre, abrir la puerta de una intimidad que el
lector imagina o sospecha, y que muchas veces contradice la imagen previa que se tiene del per-
sonaje en cuestion. En el caso de estas cartas, confirman lo que con maestria supo hacer Fontana-

rrosa: su capacidad para convertir o cotidiano y aun lo “serio” en el anuncio de una gran carcajada.
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REDBECA :

como te dards cuents, he logrado anotar uma serie de boludeces, muy o
las disparadas. Causa: as{ como nsted parte haciam 1a lejona Israel, yo
debo hacerlo hacia un saldn de dibujo en Comodore Rivadavia. XY puedo
adelantarte detalles, pero trds mi visita a Comodore, la realidad
petrolifers serd otra. Es as{, unos a Oricnte, oiros al sur. La conocida
didspora artistion.

Entre las primeras cosps que te anoté (explicer cosas mo explicables)
en ¢l espinosc case de los desaparecidos {es muy jodido de tratar)
mencioné al "gato de Yorkshire". No tuve tiempo de documentarme si se
1lamnba asf, ei era de Yorkshire o de Liverpool, o de donde earaje furse
ese gato, no rocuerde el cuento o el libro en gque aparecim. (aTal vez
Aldeia en el pafs de las maravdllas 7). Si te gusta oomo idéa deberias
ansegurarte, Rebeca.

Quede trangoilo,porque te vas vos pero vienme Isabelita.

Felicidades, sbrazcs, besos, saludes al Osecar.

Adids.

Ivanhoe.
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CIFE:

empecd a eseribir mlgupas pelotudeces sueltas, perc me encusntro
¢onque po tenge muy clara la cosa. Digamos que la conversscidn
tolefdnica primera no me bastd {ambos considerdbamos que fbamos
o tener nn encusntro cersano persopsl e intimo, mufisca). For eso
E te bBago plgunse preguntas postales dodo que si hablamos por te.
A Su‘s-uﬁ_‘l' = de nuevo vé o guceder lo mismo:

dorm

e ! La Frohibida,..; Es tan sclec la personificacidn de tode lo probibide?

4 0 es una mujer de corne ¥ boeso de las denomipadas mnjerss pohibidas
que habla de las cosas prohibidas?

4 50 refiere sdlo n las cosas prohibitiwss como la lux eldctrica, la carne
¥ ¢sas cosos coaras, o a todas en genaral?

i Es una rea, me dijiste?  Hablas acasc de la censura, por ejemplo?

{ Es npa mujer prohibida come Mercedes Sosa o otras chyos nombres no guiera
mancionar?

¥p nne palabra jefmo 1a vos? ; Cémo te la imaginds? ; Cudl seris ol
"mensaje® de la cosa® ; Te montis reslizsda?

Solicite informacifn nl respecto a vuslta de corrse, Proponge respuests
postal por s8r mfs contundente como prosbs de delito llegode al caso.
Bgluda a usted

2ntanortos?2
o sultn pomPeRne

Credulos Ttojanos ! Pronto
+ocars 2 sv fin
esta eskalida

Fronta & In bien murpdn Troye, Aquiles Is dijo o Melonso:

= Hueve nfoe de lucbn, de deler, de muerts, para qua td, Molepao,
recuperne o B Oolena.

= (Helenn? § Qué Helena?......jAbkh! Helooa...

Koove afios ec mucho pars recordar una mujer,ponsd Aguiles.

0 1a triatezs de Penélope ounnde, txxxsx tras esperar toda unn
siltologia, debid esnlicer o Ulises porqué estabs teliendo cecarpines.

Otro trasvasamiento de lenguajes: los clédsicos, en historieta
y en chistes, escritos con destino a espectéculo



Los puntos 1y 4 se refieren a tépicos usados por el dibujante en sus
chistes graficos, mientras que los argumentos del 8 y el 9 remiten
a los cuentos "Nada del otro mundo"™ y "Fotos viejas". E1 germen de
este Gltimo estd, a su vez, en un chiste de la primera época
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Belleza mors:

el ssrvicio "ohistelelfdnico" no sisonpre es eficisnte. Ma resulta

sy Jodido detectisr chistes pera meter, forzademente, dentro de

fin toxto gue conozeo-de "mentss". Ha como conducir o olegos, prin-
cesa, Como aquel olege @l gue lo acercaban los caballos ¥ 61 decin
“haya', "alazdn", "Tobiano”™ ¥ no le acertasba en la puta vids,

Forlo tanto, diffenlto que te sirva de alge lo poco que te mando.
"Lo molo, =1 breve, dog ¥eoes malo".

Einczramnntn, no supe bilan que poutas seguir, mog que nads en gse
psunte de la libertad, donde el patrdn humoristico ym estaba ooy
morcado por ese jucge de dohle intencidn entre la libertad ¥ esa
otra coss, tan desagradobls. ¥o recordaba, adends, coantas semelanzasi
mo hobfiss dieho por x¥m teldéfono,

Por 1o tanto, ¥ ante 8l riesgo de gne esta excuss sea mas prolongada
que mi aporte, ach we detengo.

Salude a ueted, ¥ deseo ol més fulminante de log dxitos. Asi sord.
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Reverso del dibujo que abre esta seccidén
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NOMBRE Y APELLIDO: Carlos Ulanovsky
OCUPACION: Periodista y escritor

He aqui un bello gesto del siglo pasado. Ocurrié no hace tanto, pero parece mucho porque era
una época en que internet, el mail o las redes sociales eran, apenas, un suefio. Y especialmente
porgue los lugares del maestro y el discipulo guardaban un respeto gozoso.

Para intentar descifrar la naturaleza de ambas actitudes y conductas contamos con dos
cartas —originadas en una fecha incierta aunque posible de imaginar o deducir-y el nombre de los
protagonistas. El remitente es joven y se llama Roberto Fontanarrosa. El destinatario es un artista de
la historieta y el humor ya consagrado: Joaquin Salvador Lavado, que firma sus dibujos como Quino.

El iniciado, confiando en la seducciéon de su letra (que aflos después se convertird en marca
tipografica) enviaba cartas manuscritas, tan impecables que parecian dibujadas. En una de ellas le
informa que leyd su “dltimo libro”, 1o elogia diciéndole “monstruo”, o ensalza con la tan argentina
admiracion del “jQué hijo de putal” y lo compromete con una pregunta tan conmovedora como dificil
de responder, porque piensa que debe ser uno de los pocos en condiciones de contestarla: “;Cuanto
tiene que caminar un humorista para que pueda llamarse humorista?”.

En la primera de las misivas se advierte el enorme respeto con que Fontanarrosa —que ya era el
Negroy que por su precoz talento con plumines, fibrasy tinta china tenia también destino de “humorista
nacional’- trata a Quino y de qué modo destaca su jerarquia y dimensién de personaje e indiscutido
maestro de su especialidad. En la otra, algo se pone en evidencia: Fontanarrosa ya publicaba en Clarin por
lo que seguro que esta comunicacion es a partir del afio 1973 cuando el matutino renueva su contratapa
y le ofrece un lugar al rosarino. Seguramente, momentaneo prisionero de un dilema creativo (se ve que
no solo los escritores padecen el terror a la pagina en blanco), Fontanarrosa no iba ni para adelante
ni para atras en la resolucion de una entrega. Entonces tird una botella al mar y el envio llegd a quien
tenia que llegar. Sin complejos, pidid auxilio y Quino le tird un ancla salvadora. Aunque los dos siempre
hayan abjurado de los chistes de naufragos en islas desiertas (pese a que alguna vez los hicieron), Quino
—que es alguien muy culto y que siempre pudo demostrarlo sin alardes— saco a Fontanarrosa de esa
casual banquina de su imaginacion, aportandole el elemento justo que le permitié salir del paso.

Por eso, Fontanarrosa habla de “coproduccién”. Y le dice a quien lo ilumind con su sugerencia:
“Al publicarse podras permitirte una silenciosa sonrisa complice”. Agradece tambiény promete pagar
a futuro con alguna otra ocurrencia. Y todo este intercambio, hecho y dicho, con humildad, sentido
solidario y gracia.

En cualquiera de ambos casos lo que falta saber son las respuestas de Quino, aunque sean
imaginables. Su cosmovision y sus abundantes recursos artisticos le permitieron dar vuelta con
humor la realidad visible. Tal vez, a la consulta del Negro le hubiera sugerido insistir fuertemente con
lo que le soplara al oido su identidad (de eso, y talento propio, Roberto tenia de sobra), trabajar en pos
del objetivo de simplificar cada vez mas el dibujo, juntar paciencia para cuando, como seguramente le
volveria a pasar muchas veces mas, no se le ocurriera nada y confiar en un par de artilugios que para
Quino siempre fueron eficaces fuentes de inspiracion: escuchar algunos clésicos cantados por Joan
Manuel Serraty tomarse unas copas de buen vino.



En su escrito, Fontanarrosa reconoce que esta frente a un nudo chistoso imposible de desatar
y para eso confia en la respuesta de este gurl nada individualista, conocedor de cuan dificultoso
resulta sortear uno de esos tropiezos de autor, simplemente porque recayé en ellos un centenar de
veces. Con los afios, cuando las distancias entre consejero y aprendiz se estrecharon, seguro que
Quinoy el Negro fueron amigos, bebieron ricos licores y rieron juntos en las memorables juntadas de
humoristas que en la Feria del Libro organizaba Ediciones de la Flor, sin pensar en plazos de entrega
dramaticos.

Cosas de la vida: después de crear personajes inefables y asegurar que los remates de sus
chistes no tuvieran fecha de vencimiento, de trabajar para Les Luthiers o de ensefarle al mundo
en qué consistian las malas palabras, Fontanarrosa seguro recibi6 a jévenes dibujantes que venian
a plantearle cuestiones similares a las que él le planteé a Quino. Cosas de la salud: los dos, en un
momento, aquejados por distintos males, tomaron la crucial decisién de dejar de dibujar. Cosas del
destino: el mentor generoso sobrevivio al aventajado alumno.

Y hoy, ademas de estas dos sorprendentes y encantadoras cartas que tenemos la oportunidad
de conocer a través de la muestra y que los pintan de cuerpo entero, quedan sus obras, extensas,
formidables, de trascendencia universal. Obras que no conocieron desmayos 0 manos con ataduras,
pero que si se permitieron solicitudes de ayuda, consultas y socorros mutuos, condiciones que solo
pueden atesorar seres tan lindos, nobles y dignos como ellos dos.

En las fotos

Pagina anterior: Caloi, Joan Manuel Serrat, Fontamarrosa, Quino y Rodolfo Mederos
A la derecha: Roberto Ferro, Carlos Garaycochea, Alberto Breccia, Quino y
Fontanarrosa en E1 humor y la historieta que ley6 el argentinmo. Segunda
muestra, Coérdoba
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setenta libros, por ahi el dia de

marfiana se me recuerde por haber
dicho dos malas palabras en el
Teatro E1 Circulo de Rosario.

Del discurso con el que

Fontanarrosa agradeci6 la Mencidn de
Honor Domingo Faustino Sarmiento que

el Senado de la Nacién le otorgd en
2006.

La pregunta es épor qué son
malas las malas palabras?,
équién las define?, éson
malas porque les pegan a las
otras palabras?, éson de mala
calidad porque se deterioran
y se dejan de usar? Muchas
de estas palabras tienen
una intensidad, una fuerza,
que dificilmente las haga
intrascendentes.

Yo soy fundamentalmente

dibujante, manejo mal el

color pero sé que cuantos més
matices tenga, uno més se
puede defender para expresar
o transmitir algo. Hay
palabras de las denominadas
malas palabras, que son
irremplazables: por sonoridad,
por fuerza y por contextura
fisica.

Lo que yo pido es que
atendamos esta condicién
terapéutica de las malas
palabras. Lo que pido es
una amnistia para las
malas palabras, vivamos una
Navidad sin malas palabras
e integrémoslas al lenguaje
porque las vamos a necesitar.

De la ponencia de Roberto
Fontanarrosa en el III Congreso
Internacional de la Lengua
Espanola. Rosario, noviembre

de 2004.

Habiendo publicado sesenta,

i M-

Biblioteca Nacional
Mariano Moreno

museo del libro
y de la lengua



