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Palabras preliminares

La Biblioteca Nacional se complace en presentar el Officium parvum
gothicum - Libro de Horas de Guillaume de Montbleru, concluido en Brujas en 1467.
Una gozosa reflexién podria cabernos ahora frente a este libro. Pertenece a un mo-
mento crucial de la civilizacién donde ya acttia laboriosamente la imprenta de tipos
moviles, que estd en sus comienzos. Pero por mds que podamos alojarlo en este
momento crucial de la historia de la cultura —es un libro de las visperas del gran
cambio— podemos preguntarnos qué ha variado en la experiencia de la lectura, qué
nos diferencia del modo en que lefa el propio caballero Guillaume de Montbleru,
que encomienda el libro.

Un libro como éste es una condensacién dramdtica de los planos que en su seno
conviven agrupandose y desagrupandose constantemente a lo largo de milenios: el
texto, la imagen y la fe del lector. No sélo el lector de la materia religiosa, sino el
lector como un si mismo devocional. Ciertamente, el Officium parvum gothicum
es un denso instrumento litdrgico y a la vez una mercancia de lujo, fabricada por
artesanos burgueses para uso de miembros del clero y la nobleza. En su significado
inmediato es un pequeno libro de oraciones preparado para una tnica persona, su
comitente, que habria de llevarlo consigo a todo sitio y utilizarlo en sus momentos
libres para ahondar su contacto con la divinidad, que tendrd, en este caso, el ropaje
completo del cristianismo romano.

El libro ofrece asi, sucesivamente, un calendario litdrgico, oraciones dedicadas
a memorar la pasién de Cristo y a exaltar al Espiritu Santo y a la Virgen Maria,
salmos penitenciales, letanias y oraciones dedicadas a la memoria de los difuntos.
Y todo ello decorado de tan bello e intenso modo que el poseedor de un libro de
horas solia establecer un intimo vinculo animico con las figuras iluminadas de los
episodios biblicos o hagiograficos que lo decoran, y aun con las figuras monstruosas
que a menudo adornan, como en este caso, sus marginalia.

sLectura medieval, experiencia del lector tan artesano como los hombres que
lo fabricaron, esos artistas de Flandes al promediar el siglo XV? Pero esa artesania
lectora no dista mucho de la nuestra. El lazo subjetivo y moral que se establece en la
préctica lectora frente al juego diverso entre iluminuras y sentencias del devociona-
rio, quizds sea un momento arcaico a partir del cual reencontrar al lector contempo-
rineo, nosotros, que leemos tan diferentemente al borgofiés Guillaume, el remoto
lugarteniente de Carlos el Temerario. ;Acaso podriamos replicar como lectores de
hoy la idea de un evento lectural para cada hora del dia? Un momento de la historia
que releva distintos tipos de lectura —la lectura sacramental, la lectura devocional
o la lectura de gesta—, sin duda nos puede remitir a una sociedad estamental. El
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feudalismo del leer —o el feudalismo como acto de lectura— puede ser un correlato
intelectual de una sociedad instituida a través de una trama compleja de vasallajes.
Sin embargo, los modos de lectura son una dinastia muy perdurable, que mantiene
a lo largo de los tiempos sus principales caracteristicas. Con independencia de tra-
tarse de una lectura del culto en la corte de Carlos el Temerario, o de una novela
temeraria como Doktor Faustus en la Alemania del siglo XX, hay una fe animica,
visual y existencial que pone estos dos momentos de lectura como mds semejantes
que las respectivas desemejanzas de época.

Si Guillaume de Montbleru lefa entonces como nosotros, de todas maneras la
experiencia de estar frente a este libro no sélo provoca ese sentimiento indefinible
del otro, del semejante, del hipécrita lector que en la oscuridad de los tiempos se nos
parece, sino que también sélo asi podriamos saber qué tipo de lectura heredamos,
aunque parezcamos tan alejados de esos cromos y vifietas sacras. El Officium parvum
gothicum, como todos los libros de esta estirpe y de esos siglos, nos permite entonces
percibir qué le debe la imagen a la letra, en qué proporcién se las reclama en nuestra
practica de lectores, cémo adecuarnos a cada momento del dia segin imaginemos
que hay una correspondencia con un texto que le serfa conveniente —conviccién
heredada por el romanticismo y luego por los medios de comunicacién de masas—y
por tltimo, cudl es la relacién entre un almanaque con su cédice en torno al fluir
de los dias y nuestros textos elegidos en medio de lo contingente de nuestras vidas,
lo que quizds permitiria la paradoja de que el buen Guillaume de Montbleru estaba
preparado para una forma de lectura ajena a la efemérides y el cédice, y nosotros, al
creernos emancipados de las lecturas de agenda, no hacemos sino tributar un home-
naje diario a nuestros artefactos comunicacionales, tan seculares como sugestivamen-
te aptos de introducirnos en una marana de signos cautivos.

Quizds Guillaume de Montbleru revelaba con la posesién de este libro su aspi-
racién de alcanzar un reconocimiento social més elevado. Nada distante al modo en
que la mercancia libro se muestra mucho més pletdrica en nuestras actuales Ferias
del Libro. Serfa muy ficil hacernos preguntas pertinentes que corresponden a nues-
tra condicién de lectores suavemente escépticos de la época, sobre los programas
televisivos y suplementos culturales en que se recomiendan lecturas bajo el dulce
género de la critica bibliogréfica. Preguntas atinadas, como ;qué es este extrafio
libro de horas?, ;para qué servia?, ;cdmo se utilizaba?, ;qué ensefanzas proveia a
sus posibles usuarios en el siglo XV? Y no serfan desacertadas algunas respuestas,
para las cuales nos remitirfamos a un mundo en el que todavia sobrevivian, en un
contexto de creciente desarrollo de las burguesias mercantiles, sélidas estructuras
feudales, mds densas atin en el plano simbélico que en el econémico-productivo, y
en el que, por sobre todas las cosas, el cristianismo dominante articulaba y perfila-
ba integramente el ideario social. El Officium parvum gothicum es un magnifico
testigo de todo ello, pero, como deciamos, también nos pone a prueba al enviarnos
utépicamente fuera de ese mundo tan bien estudiando por Marc Bloch o Fernand
Braudel y entre nosotros por José Luis Romero. Flecha tendida hacia nuestra época,
este libro es una de las tantas pruebas magnas de lo que somos como lectores y
también como espectadores del arte cinematogrifico, cuyo don ya estd presente en
lejam'simas insinuaciones, tan etéreamente como se quiera, en este Officium.

En un riguroso afin de investigacion histérica, el profesor Francisco Corti,
uno de los grandes icondlogos de nuestro pais, nos presenta este libro con su pre-
ciso enclave en la historia de la civilizacién occidental. Corti devela la historia pro-



pietaria del libro, mostrando que fue encomendado por Guillaume de Montbleru,
lugarteniente de Felipe el Bueno y Carlos el Temerario, duques de Borgona y
también condes de Flandes en tiempos de encarnizadas disputas entre armagnacs
y borgofiones. Certificada su muerte antes de la culminacién del manuscrito, el
libro llegé a manos de Jean Luijcx, alias Cools, que procurd fijar su identidad en
la obra de mdltiples modos.

Desde entonces, y hasta su reaparicién en la Biblioteca Publica de Buenos
Aires en 1833, nada se sabe del libro. El Officium estuvo alojado entre 1833 y 1901
en el edificio originario de la Biblioteca (en la Manzana de las Luces), entre 1901
y 1992 en la Sala del Tesoro de la querida sede de la calle México de la Biblioteca
Nacional (asi denominada desde la federalizacién de Buenos Aires en 1880), vy, fi-
nalmente, desde 1992 y hasta el presente en la Sala del Tesoro de la actual sede de la
calle Agiiero. El manuscrito estd prolificamente sellado con dos estampas, repetidas
en varios folios, una del siglo XIX en color verde que dice “Biblioteca Ptblica de
Buenos Aires” y otra del siglo XX que reza “Biblioteca Nacional”.

He aqui otro rasgo conmovedor de este libro, medido en las horas no muy
extensas de nuestra historia nacional. De alguna manera ¢l escribe la historia de
nuestra Biblioteca Nacional. Como todo libro que perdura, ata a su destino a los
conocidos o desconocidos lectores que lo poseyeron o lo usaron. Sin estar entera-
mente certificada la historia de su donacién, de todos modos aceptada por Paul
Groussac —serfa una donacién del cénsul inglés Woodbine Parish a Juan Manuel
de Rosas—, la verosimil leyenda viene en auxilio de los vacios en la historia para
enhebrar formas posibles de un relato. De esta manera, un libro de horas medieval
puede servirnos para ver la densa politica entre cancillerfas en ese siglo XIX, donde
la desembocadura del Plata tenia un relieve politico y econémico que no la alejaba
demasiado de las luchas de defensa y conquista que emprendian los duques de
Borgona en el siglo XV. El ya citado José Luis Romero se complacia al estudiar la
época de Rosas con ciertos criterios —que crefa pertinentes— extraidos de los modos
de guerra seforiales de la société féodale.

El trabajo de edicién del Officium parvum gothicum - Libro de Horas de
Guillaume de Montbleru fue realizado por el Programa Nacional de Bibliografia
Colonial de la Biblioteca Nacional, cuyo propdsito es, precisamente, la puesta en
valor de las colecciones de manuscritos y libros editados antes del afio 1800 ac-
tualmente existentes en el pais. De este modo, el Libro de Horas de Guillaume de
Montbleru retine —desplegadas a lo largo de casi seis siglos— multiples experiencias
humanas. En €l se congregan la busqueda de emulacién de las artificiosas improntas
distintivas de los principes borgofiones por parte de los miembros de la baja no-
bleza, el persistente y fructifero trabajo de preservacion de las colecciones publicas
—tal como lo atestigua el excelente estado de conservacién del manuscrito gracias al
cuidado de varias generaciones de bibliotecarios— y, también, la manifestacién de
los cada vez mds artisticos saberes del disefio visual que permiten —tecnologia me-
diante— reproducir bellamente esta obra tnica, volviéndola publica y de patrimonio
comun, objetivo prioritario de las ediciones de la Biblioteca Nacional.

Sin duda es éste uno de los mds valiosos tesoros de la Biblioteca Nacional, por
lo que su edicién y reproduccién completa constituye un objetivo principal para su
adecuada conservacién. Conocido bajo el mote de “Officium parvum gothicum”
—inscripcién grabada en su encuadernacién del siglo XIX y que significa “pequefio
devocionario producido en el norte de Europa”- el libro ha despertado el interés de
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numerosos investigadores y ha sido frecuente motivo de consultas a especialistas eu-
ropeos y de disputas en torno a las conveniencias sobre su conservacién. Sin embar-
go, con la culminacién de la tesis doctoral de Francisco Corti, presentada hace mds
de una década ante la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires y titulada Libros miniados en colecciones argentinas, de la cual el presente tex-
to es parte, los mds relevantes misterios en torno al Officium quedaron disueltos.
La investigacién de Francisco Corti aqui ofrecida logré identificar a su comitente,
como dijimos, Guillaume de Montbleru, y a su primer poseedor (Jean Luijcx, alias
Cools), y describir las condiciones de produccién y uso del libro. También pudo
identificar —en notable proeza heuristica—, mediante la comparacién con otros ma-
nuscritos producidos principalmente en Flandes en la misma época, quiénes fueron
hace mds de 500 afos los artistas que iluminaron sus folios.

Francisco Corti estudié Historia del Arte en la Universidad de Buenos Aires y
completd su formacién en las universidades de Viena y de Friburgo en Brisgovia.
En la Argentina ejercié la docencia en la citedra de Historia del Arte Medieval
de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, y publicd
numerosas investigaciones sobre arte medieval y sobre pintura y arquitectura riopla-
tenses. La investigacién sobre el Officium fue realizada en las siguientes bibliotecas:
Osterreichische Nationalbibliothek (Viena), Bayerische Staatsbibliothek (Munich),
Bibliotheque Nationale (Paris), Bibliothéque Royale de Belgique (Bruselas) y
Biblioteca Nacional (Buenos Aires).

Confiamos en que este volumen sea ocasién, ante nada, de gran regocijo ar-
tistico e intelectual, y también de aprendizajes multiples sobre la cultura renacen-
tista y sobre la produccién artistica en Flandes y Borgona hacia mediados del siglo
XV. Apropiadamente cubierto en la solapa interior, adosamos un CD-rom que
contiene la reproduccién fotogréfica completa del manuscrito, cuya inspeccién re-
sulta imprescindible para la comprensién acabada del estudio histérico e inmejora-
ble ocasién para sumergirse en el peculiar mundo de algunos nobles renacentistas
provincianos y de los copistas y artistas que dieron forma a la obra. De te fabula
narratur. Esta obra tan lejana, lector, habla de nosotros.

Biblioteca Nacional
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OFFICIUM PARVUM GOTHICUM

HISTORIA DEL LIBRO

En el archivo de la Biblioteca Nacional, el libro de horas estd registrado como
sigue: “178 R, Officium Parvum Gothicum, Brujas, 1467. Manuscrito con ilustra-
ciones en oro y color. Pertenecié a Carlos de Borgofia y de Brabante, llamado Carlos
el Temerario”. Paul Groussac', en su historia de la Biblioteca, destaca que, siendo José
Maria Terrero director, fue donado por el gobierno “el magnifico Officium Parvum
Gothicum, enriquecido por primorosas miniaturas del siglo XV, y que fue regala-
do al General Rosas por Mr. Woodbyne Parish, el conocido encargado de negocios
de S.M.B. en Buenos Aires...”. En el primer Libro de Donaciones de la Biblioteca
estd asentada la fecha de la donacién, 23 de noviembre de 1833, apenas nueve dias
después de haberse hecho cargo Terrero de la direccién?. El asiento en el Libro de
Donaciones omite la informacién de Groussac sobre el obsequio del ministro Parish
a Rosas. De todas maneras hay cierto acuerdo entre las fechas, pues el encargado de
negocios desempend sus funciones en Buenos Aires desde 1824 hasta los primeros
dias del ano 1832. Un mes mds tarde se embarcé con destino a Inglaterra’.

Una revisién sistemdtica de los nimeros del British Packet, 6rgano de la colec-
tividad inglesa en Buenos Aires, no nos ha proporcionado datos concretos sobre el
mencionado obsequio. Sin embargo, el periédico informa que escasamente un mes
antes de la asuncién de Rosas al cargo de Gobernador, acto que conté con la asis-
tencia de Parish, éste habia ofrecido en su quinta una cena en honor de aquél*. Mds
alld de la conocida amistad entre ambos personajes es probable que Parish aprove-
chara la cena de homenaje al futuro gobernador para obsequiarle la preciosa pieza.

DESCRIPCION CODICIOLOGICA
Encuadernacion

La encuadernacién ha sido realizada en pasta castafio oscuro. La superficie de am-
bas cubiertas ha sido decorada con guardas rémbicas de cuyo eje horizontal surgen dos
grupos de estrias ligeramente onduladas, orientadas segtin las respectivas diagonales.
Cada una de las tapas estd orlada por tres listeles brunidos: el exterior estd conformado
por pequefios circulos y rombos alternados, todos en oro; el intermedio es un motivo
de greca y el interior repite los motivos del listel exterior con la variante de que el circulo
es reemplazado por una circunferencia en oro. Los cuatro dngulos son destacados por
igual nimero de acantos estilizados, en oro, orientados segtin las diagonales. El lomo, del
mismo color que las cubiertas, estd dividido en cinco partes iguales. En la segunda, en
sentido descendente, se halla la inscripcién “OFFICIUM PARVUM GOTHICUM”
en letras romanas capitales. Las cuatro secciones restantes estdn decoradas con marcos
rectangulares en oro, con un motivo floral central y con dos listeles horizontales en oro.

Los motivos decorativos y los caracteres responden al uso habitual hacia fines
del siglo XVIII y principios del XIX, y, en consecuencia, es muy probable que las
tapas actuales hayan sido realizadas en esa época.

15
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Contenido

En su estado actual, el Libro de Horas consta de 199 folios’, abarcando las
secciones que se detallan a continuacién:

A - folios 1 a 3: Dedicacién. En el folio lv, en un poco frecuente colofén, leemos
(Figura 1): “Guillaume seigneur de monbleru conseiller et maistre dostel de mon tres
redoubte seigneur monseur le duc charles de bourgogne et de brabant etc et son bailly
daucerre fist faire ces heures en la ville de Bruges lan mil IIII soixante sept”.

La simple lectura del texto echa por tierra la pertenencia del libro al Duque
Carlos el Temerario de Borgona, error que ha persistido en algunos articulos perio-
disticos de divulgacién en los que se hace referencia al libro.

El folio 2v contiene una miniatura con la imagen de un donante en oracién
(Ficura 2). El problema heraldico emergente de la misma y la identidad del donan-
te serdn discutidos en el apartado “El problema heraldico”.

B - folios 4 a 15: Calendario. El santoral, escrito en letras negras y rojas, cubre
aproximadamente el cincuenta por ciento de los dias del afio. Las letras rojas se re-
servan para las grandes fiestas de la Iglesia, para los Apéstoles, San Juan Bautista, la
Virgen Marfa y los mértires (Vicente, Eloy, Lorenzo, Gil, Remigio, Dionisio, Martin,
Catalina, Nicolds, Nicasio y Esteban). La exaltacion de mdrtires universales, Vicente,
Lorenzo, Martin, Catalina, Nicolds y Esteban, mediante la escritura en rojo, es norma
en los calendarios. El hecho de que ademds hayan sido destacados Dionisio, patrono de
Francia, Remigio y Nicasio, venerados principalmente en Champana, permite entre-
ver una devocién particular del comitente, que podria ademads estar vinculada a intere-
ses no espirituales. De los dos Santos restantes, ambos venerados en Flandes, se destaca
Eloy. Este patrono de orfebres, herreros, doradores, carreteros, etc. habia sido obispo
de Noyon, centro de una didcesis que abarcaba Tournai y buena parte de Flandes. En
Brujas hizo construir oratorios y consagré la iglesia de San Salvador®. En el calendario
se lo recuerda dos veces, el | de diciembre, dia de su muerte, y el 25 de junio, fecha de
la traslacion de sus reliquias desde la iglesia de Saint Leu, donde habia sido enterrado, a
la catedral de Laon, hecho acaecido por decreto del Parlamento de Paris de 1462’.

Esta fecha es anterior, en cinco afos, a la de 1467 que figura en el colofén. Asi
queda confirmada la especial veneracién del comitente por Eloy, a través de la conme-
moracidn de la traslacién ocurrida sélo cinco afios antes. San Gil, oriundo del sur de
Francia, era patrono de Valenciennes y también gozaba de veneracién en otras ciuda-
des, Tournai entre ellas®. En Brujas existia una iglesia consagrada a este santo, patrono
de arqueros, enfermos, lisiados, invocado en Normandia contra la epilepsia o mal de
San Gil’. Existe la posibilidad remota de que en el calendario haya sido evocado, con-
fundiendo la jerarquia, con el dominico Bienaventurado Gilles, venerado en la misma
fecha que el Santo provenzal, y fallecido en Gante a mediados del siglo XIII"™.

C - folios 16 a 19: Fragmentos del evangelio segtin San Juan. En esta sec-
cién se incluyen, habitualmente en los libros de horas, fragmentos de los cuatro
Evangelios, comenzando por el de San Juan. En este caso se incluye, solamente, el
primero de los cuatro fragmentos abarcando los diecisiete primeros versiculos de la
divisién actual. Restan en blanco las dos tltimas lineas del folio 17v y los folios 18
y 19 completos, reservados seguramente para los fragmentos faltantes.
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D - folios 20 a 30: Horas de la Pasién. Contienen el texto completo, segin el
rito romano, encabezado por la miniatura de la Crucifixién (Figura 3) y cerrado por
un emblema herdldico que serd identificado en el apartado “El problema heraldico™".

E - folios 31 a 41: Horas del Espiritu Santo. Contiene el texto completo, segin el
rito romano, encabezado, como es norma, por la miniatura de Pentecostés (FIGura 4).

F - folios 42 a 124: Horas de la Santisima Virgen. Suele ser la seccién mds extensa
deloslibros de horas y esla inica en la que invariablemente se dedica una ilustracién a cada
hora canénica. Aqui verificamos las correspondencias habituales: Maitines-Anunciacién,
Laudes-Visitacién, Prima-Natividad, Tercia-Anunciacién a los pastores, Sexta-Epifania,
Nona-Presentacién del Nifo en el Templo y Visperas-Huida a Egipto (Ficuras 5 a
11). La falta de la miniatura correspondiente a Completas, normalmente la Ascensiéon
o la Coronacién de la Virgen, serd justificada en el apartado “Foliacién”. El texto de
Completas, la tltima hora candnica, concluye en el folio 122v, restando en blanco las seis
tltimas lineas de dicho folio y los folios 123 y 124 completos.

El texto correspondiente a cada una de las horas contiene introduccién, himno,
salmos, lecciones o capitulos, himno, cdntico y oraciones. Teniendo en cuenta la
antifona de los salmos de las horas prima y nona y siguientes capitulos, se dispone
de indicios sobre el uso litdrgico del libro.

En este caso las palabras iniciales de las partes mencionadas indican que se trata
de un libro de Chalons, ciudad de Champafa. A pesar de que el colofén y poste-
riores consideraciones estilisticas permiten afirmar que el libro fue hecho en Brujas,
es probable que por alguna razén personal del comitente se haya adoptado un texto
vigente en la didcesis de Chalons. Quizés ello esté relacionado con la importancia
dada en el calendario a Nicasio y Remigio, santos de Champafia.

G - folios 125 a 144: Salmos Penitenciales. Incluye el texto completo, segtin
la “Vulgata”, de los siete salmos denominados penitenciales, es decir los nimeros
6,31, 37,50, 101, 129 y 142. Como es habitual, la miniatura de David precede al
texto del salmo 6 (Ficura 12).

H - folios 145 a 152: Letanias. Siguen el orden habitual: Santisima Trinidad,
Virgen Marfa, Angeles, San Juan Bautista, Mrtires, Confesores, Virgenes y Santas
Mujeres. En la serie figuran nombres cuya inclusién seguramente se debe a la devo-
ci6én particular del comitente. Asi, entre los mértires destacamos a Lambert, patrono de
Maastricht, Stavelot y Lieja'?, y a Quintin, cuyo cuerpo fue descubierto en una cripta
por San Eloy". Este tltimo, cuya doble recordacién en el Calendario ya hemos obser-
vado, ha sido incorporado a la némina de confesores. Lo mismo ocurre con San Gil,
otro de los Santos destacados con letras rojas en el Calendario. Entre los confesores en-
contramos también a Amando, apéstol de Flandes, y a Ivo, santo bretén del siglo XIII,
quien por su calidad de “Advocatus” es patrén de todos aquellos dedicados a la actividad
juridica. Su culto se expandi6 rdpidamente a los Paises Bajos, Espafia e Iralia'’. A las
Virgenes universales se agregan Isabel de Hungria y Cristina. La primera de ellas, cuyas
reliquias se veneran en la Catedral de Cambrai, era patrona de los hospitales de Flandes
y del norte de Francia. Cristina puede identificarse tanto con una virgen de Ham como
con otra de Saint Trond, cuya inclusién es normal en letanias flamencas®. Los cuatro
ultimos folios de esta seccién estdn reservados a letanfas dedicadas a Jesucristo.



I - folios 153 a 193: Oficio de los Difuntos. Después del Oficio de la Virgen
es el segundo en extension. Estd encabezado por la miniatura de la Resurreccién de
Lézaro (F1GUra 13) y comprende las horas Visperas, Maitines y Laudes. Se ajusta,
salvo breves omisiones sin mayor importancia, al rito romano, pero con la ano-
malfa de que el salmo 129, “De profundis”, que normalmente cierra el oficio, ha
sido remplazado por una invocacién a Jesucristo'®. Esta, a su vez, se interrumpe de
manera abrupta al final del folio 193, sin que el examen de la foliacidn, que desa-
rrollaremos, proporcione justificacién al respecto.

J - folios 194 a 198: Sufragios de los Santos. Esta seccién, que en algu-
nos libros alcanza extensién considerable, se limita aqui a Cristébal, Jorge, Andrés,
Miguel y al habitual sufragio a todos los Santos. El hecho, doblemente inusual, de
que Cristébal aparezca en primer término y de ser el tnico honrado con una mi-
niatura (FIGURA 14), hace pensar en una veneracién especial. Desde fines del siglo
XIV es invocado, especialmente, contra la muerte stbita sin confesién'’, y, aunque
su popularidad es declinante a partir del siglo XV, su culto sigue teniendo vigencia
en Flandes, como lo demuestra la iconografia del tltimo cuarto del siglo XV.

Escritura

La escritura empleada es la gética francesa, bastante estilizada y regular, frecuen-
te entre los anos 1460 y 1480. Se puede distinguir, en el Calendario y en el fragmen-
to del Evangelio segtin San Juan, una mano diferente a la del resto. Estd caracterizada
por una escritura mds uniforme, mds densa y esbelta con la que se acentda la angu-
losidad tipica de los trazos. Este caligrafo se destaca por su aficién a las ribricas con
las que prolonga la mayoria de las iniciales de los nombres de los meses, y también
la inicial de la palabra “Jours”. La ribrica mds importante corresponde al inicio, en
letras rojas, del Evangelio segtin San Juan. De todas maneras, su aporte en materia
de rubricas es bien modesto comparado con otros manuscritos de la misma época
donde aquellas constituyen verdaderos alardes de invencién decorativa.

A partir de las Horas de la Pasidn, la inicial del texto de cada una de las
secciones se destaca, como es costumbre, por su mayor tamafo y una decoracién
especial. Ella estd enmarcada en un recuadro dorado que se adapta, aproximada-
mente, a su forma, y en el bastén y el vientre, sobre fondo azul celeste, se destacan
en blanco diversos motivos decorativos, como cruces, florcitas y cintas festonea-
das. En el interior de la inicial, sobre fondo dorado, se desarrolla una filigrana en
matizado azul con tres o cuatro curvas estilizadas geométricamente, que a veces
se entrelazan. De dicha filigrana surgen apéndices florales con tres pétalos en rojo
palido o azul verdoso. Es un tipo de inicial decorada frecuente en los “Scriptoria”
de Brujas hacia 1470 (Ficura 15)".

Una variante del tipo mencionado es la inicial del texto de las Horas de la
Pasiéon (Figura 3). El bastén y el vientre han sido tratados en una grisalla de tono
similar al predominante en la miniatura y el fondo es rojo palido. La filigrana cen-
tral, de tono mds claro que el fondo, es mucho més delgada que en los otros casos
y adopta forma de S. Los apéndices tienen, dentro del reducido espacio disponible,
mayor sutileza y variedad. Estas caracteristicas corresponden a un tipo de inicial que
alcanzé vigencia hacia 1470-1475".
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SECCION DE LAS HORAS DE LA VIRGEN (LAUDES)

Folios 71v-72r

LETAN{AS

Folios 145v-146r
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Dimensiones

El libro tiene 178 mm. de alto y 130 mm. de ancho. La justificacién, que
abarca doce li-neas, es de 100 mm. de alto y 72 mm. de ancho. Las dimensiones
de los mdrgenes, en milimetros, son: izquierdo, 28; derecho, 30; superior, 24;
inferior, 54. Estas dimensiones son précticamente constantes para todos los folios
excepto para el folio 2, cuyo recto estd en blanco y cuyo verso es el soporte de la
miniatura de la Dedicacién. Las dimensiones de las restantes miniaturas corres-
ponden casi exactamente a las de la justificacion general del libro, puesto que el
ancho de la seccién iluminada es de 72 mm. y su alto de 85 mm., a lo que se suma
un recuadro de 72 x 35 mm. que contiene las palabras iniciales del texto candnico.
Asi pues, los mdrgenes izquierdo, derecho e inferior de los folios iluminados con-
servan las medidas indicadas para los folios con texto.

La miniatura de la Dedicacién (FiGura 2), que ocupa el folio 2v, tiene
medidas excepcionales, a saber, 118 mm. de alto y 70 mm. de ancho. En con-
secuencia, los bordes izquierdo, derecho e inferior alcanzan, respectivamente,

los 31, 14 y 34 mm.

Foliacion

La foliacién del manuscrito en su estado actual puede representarse por la
férmula siguiente:

I+ 1)+ IR+ +IVZ+ I+ IV + AII+ 1) + 1T+ IV2+ T+ 1)

Los niimeros romanos indican el nimero de folios dobles que componen cada
cuaderno, y el niimero ardbigo escrito como exponente indica el nimero de veces
consecutivas que se repite un tipo de cuaderno. El nimero 1 indica folios simples.

En la primera parte del manuscrito se advierten las mayores irregularidades con
respecto a la imposicién. El primer cuaderno, cuyo folio 1v incluye el colofén (se
trata actualmente del folio 3r del manuscrito), constaba, originariamente, de dos
folios dobles y, posteriormente, le fue afiadido un folio doble. De este aditamento se
conserva solamente el folio 2, ya que el restante, que seguramente contenia la ima-
gen a la que iba dirigida la plegaria del donante, ha sido sustraido. A continuacidn,
el Calendario abarca un folio simple por cada mes, divisién habitual, comprendien-
do en total exactamente dos cuadernos de tres folios dobles cada uno. También se
ha reservado un cuaderno de dos folios dobles para los fragmentos evangélicos. En
definitiva, observamos que en la parte introductoria del manuscrito cada seccién es
abarcada por cuadernos completos de variable nimero de folios.

A partir de las Horas de la Pasién, que se inician en el folio 20, predomina la
imposicién en cuarto, sin tener en cuenta los limites textuales de cada seccién.

Excepcionalmente, sin justificacién aparente, se rompe la regularidad con la
intercalacién de dos cuadernos de tres y dos folios dobles respectivamente. El nii-
mero impar de folios, de un tercer cuaderno, obedece a la sustraccién de la miniatu-
ra de Completas, probablemente la Coronacién de la Virgen que, originariamente,
estaba a continuacién del actual folio 114.



EL PROBLEMA HERALDICO

En el colofén (Ficura 1) se indica a Guillaume de Montbleru como comitente
del libro, en la ciudad de Brujas y en el afio 1467. Esta fecha corresponde a la ter-
minacién del texto, pues las miniaturas eran realizadas a posteriori en los espacios
previamente reservados. Algunos documentos sobre la vida de Montbleru han sido
recogidos en una publicacién del afio 1966, de la que hemos extraido los datos que
interesan al presente estudio®.

Guillaume de Montbleru aparece ya mencionado en un documento del ano
1403, entre los escuderos de Charles, sefor de Savoisy, chambeldn del rey de
Francia®, por lo que su nacimiento puede fijarse alrededor de 1385. Originario de
Brujas, fue nombrado, tal como lo indica el colofén, “bailly” de Auxerre en 1465,
falleciendo poco después en su ciudad natal el 27 de julio de 1468*. Montbleru,
quien pertenecia a una corporaciéon que inclufa a pintores, guarnicioneros, corde-
leros y tallistas de sillas de montar, fue enterrado en la capilla de los Santos Eloy y
Lucas, denominada capilla de los pintores y fundada por él mismo en 1450.

A partir de estos datos se explican algunas peculiaridades observadas en los tex-
tos de las Horas de Buenos Aires. Por ejemplo, la doble inclusién de San Eloy en el
calendario y su insercién en la némina de confesores®. San Eloy habia sido el fun-
dador de la iglesia parroquial de San Salvador en Brujas*, templo donde Guillaume
fundé la capilla dedicada a los Santos Eloy y Lucas. Finalmente, destaquemos que
en el epitafio de su tumba se lefan, en el mismo orden que en el colofén, los cargos
desempenados por el sefior de Montbleru: “conseiller et maitre d’hotel de trés hault
et tres puissante prince Charles... et son bailly d’Auxerre...”.

Hasta aqui notamos plena concordancia entre datos documentales y colofén,
pero en un volumen de documentos de la Biblioteca Nacional de Paris se especifica
el escudo de Guillaume de Montbleru consistente en tres cheurrones de oro sobre
azur, teniendo por cimera una cabeza de lebrel®.

El mismo escudo se halla pintado en el 4ngulo inferior derecho de una Anun-
ciacién donada por Montbleru a la iglesia de Coulanges-la-Vineuse, Auxerre®.

Ahora bien, el escudo que aparece en nuestro Libro de Horas en dos oportuni-
dades, en el folio de dedicacién y en el folio 30v cerrando las Horas de la Pasién, no
pertenece a Montbleru pues presenta seis estrellas de oro sobre azur y la cimera es
una cabeza de dguila en azur con pico de oro. Ademds, en ambos mérgenes del folio
de Dedicacién vemos un medallén dentro del cual estdn inscriptas en oro dos letras,
J y L, unidas por un lazo. También hay que resaltar que si la imagen del personaje
del folio de Dedicacién, plasmada en la miniatura hacia 1467, corresponidera a
Guillaume de Montbleru, ésta no resultaria compatible con la de un octogenario.

En el gran catdlago de emblemas herdldicos de Rietstap”, el escudo representa-
do dos veces en las Horas de Buenos Aires estd adjudicado a la familia flamenca de
Cools. Consultado posteriormente el archivo de genealogfas de la Biblioteca Real
de Bruselas®, encontramos encabezando una genealogfa a “Jean Luijcx alias Cools”,
fallecido en 1535, cuyo escudo tiene seis estrellas de plata sobre azur. En el folio 151
del mismo tomo consultado, donde figura el testamento de Martin de Cools, hijo
de Jean, reaparece el antedicho escudo, esta vez con seis estrellas de oro.

Nuestro escaso conocimiento de Jean Luijex, alias Cools, se completa con un
documento fechado en noviembre de 1490, donde a raiz del tratado de paz entre el
principe de Nassau y la ciudad de Brujas, se cita entre los brujenses a Jean Cools®.

Herildica
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ESCUDOS Y ORNAMENTOS HERALDICOS
DE JEAN LUIJCX, ALIAS COOLS

Escudo de seis estrellas de oro sobre azur, f. 30v Corona, alegéricamente perteneciente al rey
David, depositada en el suelo como signo de

humildad, f. 125r

Angel portando el escudo y la cimera
de Jean Luijcx, f. 2v

Ledn rampante portando el escudo Acréstico de Jean Luijcx, alias Cools, f. 30v

de Jean Luijcx, f. 2v
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Finalmente, destaquemos que en el folio 30v, cerrando las Horas de la Cruz,
reaparece el emblema heréldico de Cools dentro de un rectdngulo de grisalla, enlaza-
do con los motivos vegetales estilizados que decoran los margenes de las miniaturas
con excepcidn de las que representan al donante y a la Crucifixién. Al pie de dicho
rectdngulo, en trazos negros y rojos, y decoradas con vistosas filigranas, estdn ins-
criptas las iniciales ] y C. A pesar de las coincidencias establecidas ain subsistia una
duda, pues los escudos pintados en el Libro de Horas tienen seis puntas, en tanto
que en el tratado herédldico de Rietstap y en los documentos consultados tienen siete.
Consultada personalmente la Sra. Christiane van den Bergen-Panten, colaboradora
cientifica del “Centre National de Recherches Primitifs Flamands” y de la Biblioteca
Real de Bruselas, a quien agradecemos su gentileza, hall correcta la identificacién
del donante con Jean Luijcx, alias Cools, dado el escaso valor que desde el punto de
vista heraldico, segtin la especialista, tiene el nimero de rayos de las estrellas.

En consecuencia, es posible que el libro a la muerte de Montbleru®, al care-
cer éste de descendencia, quedara incompleto en el taller para ser posteriormente
adquirido por Jean Cools, quien hizo intercalar en la foliacion original del libro la
minijatura con su efigie y los emblemas.

ESTUDIO DE LAS MINIATURAS
Las miniaturas en grisalla

Salvo las miniaturas de la Dedicacién todas las restantes han sido realizadas
en grisalla. Esta técnica, con excepcién del folio que contiene la miniatura de la
Crucifixién, se extiende también a la decoracién de cada una de la miniaturas. La
técnica de grisalla ya es utilizada por los miniaturistas franceses de principios del siglo
XIV. Un caso muy difundido es el de Jean Pucelle en el célebre Libro de Horas de
la reina de Francia Jeanne d’Evreux. El empleo sistemadtico de la grisalla obedece in-
directamente a la influencia de la pintura trescentista italiana sobre los miniaturistas
parisinos. Una de las grandes innovaciones de los pintores meridionales fue la ilusién
de corporeidad de los personajes. En el caso de las miniaturas, donde las figuras nor-
malmente tienen una altura que oscila entre los cinco y diez centimetros, la grisalla
surge como la técnica mds conveniente para modelar con sentido volumétrico cuer-
pos y draperias. Dentro del dmbito francés esta solucién debe ser considerada como
una reaccién al empleo de colores planos determinado por la influencia de la técnica
vitralista en la miniatura francesa del siglo XIII. Aunque falta un estudio sistemdtico
sobre la aplicacién de esta técnica a la ilustracién de manuscritos, lo cierto es que
ella, durante el tercer cuarto del siglo XV, domina la produccién de algunos talleres
localizados en Brujas, como los de Jean le Tavernier y Willem Vrelant®.

En una época en que la miniatura tiende a seguir en materia cromdtica pautas
fijadas por la pintura de caballete®?, Picht® advierte que la técnica monocroma es
uno de los medios con los que el miniaturista intenta sustraer a sus obras los ricos
efectos coloristicos de aquella, ubicdndolas en una categoria peculiar, a mitad de
camino entre las artes pictdrica y grafica.

Hay artistas como Tavernier que emplean la grisalla de manera absoluta en
algunas de sus series ilustradas®®. En cambio, en la mayorfa de las series ilustradas en
el taller de Vrelant, la monotonia cromdtica es atenuada con la aplicacién limitada
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de colores”. Esta misma técnica ha sido aplicada a las miniaturas aqui estudiadas
sobre la base de una grisalla ligeramente violdcea en draperfas y arquitecturas, que
en el caso del Crucificado se extiende también a su cuerpo desnudo. En la minia-
tura de la Anunciacién (Figura 5) la grisalla adquiere tonalidades azuladas, las que
también se extienden a los rostros de los personajes. En general, esta tonalidad de
grisalla basada en la tonalidad de violeta y azul en distintas claves es predominante
en las miniaturas de Vrelant®.

Salvo en la recién mencionada miniatura de la Anunciacién, las carnaciones
cobran un aspecto mds vital mediante un naranja claro. En la Visitacién (Figura 6)
esta variante es aplicada con cierta libertad, pues la tonalidad de las carnaciones de
Maria e Isabel se repite simétricamente en clave ligeramente mds baja en los techos
de las casas que flanquean a ambas. Los pocos colores restantes, equilibradamente
dosificados, determinan en las miniaturas un satisfactorio grado de vitalidad. Sefia-
lemos, sin embargo, una excepcidn, el rojo puro, tinico en todo la serie en el bro-
cado de honor que jerarquiza la figura de la Virgen en la miniatura de Pentecostés
(F1GURra 4). Por lo demds, el castano en distintas claves y el celeste agrisado, se reser-
van para cabelleras y barbas, como medio de distincién de las edades de los perso-
najes. Las colinas de fondo son de ocre amarillento en la Anunciacién a los Pastores
(FiGura 8), en la Visitacién (F1GUra 6) y en la Huida a Egipto (Ficura 11). En
algunos casos, en un intento de evocar la perspectiva aérea, dichas colinas son absor-
bidas por un convencional azul claro. Este mismo sirve para caracterizar a los cielos
en las miniaturas de Pentecostés (F1Gura 4) y Natividad (Ficura 7). Finalmente,
los follajes estin determinados por un verde ligeramente azulado.

El modelado de las draperias responde a una técnica tradicional en las miniatu-
ras. Se trata de lineas delgadas ligeramente curvadas y paralelas entre si, a la manera
de un rayado. En algunos casos son blancas, en otros son del mismo tono que el
color de base, pero en una clave tan baja que las aproxima al negro. En cuanto al
oro, su aplicacién es multiple, pues se lo emplea en delgados filamentos como eficaz
modelador de colinas en la Crucifixién, de la cabellera de la Virgen en la Anuncia-
cién, la Visitacién y la Presentacion del Nifio en el Templo, de las alas del arcingel
Gabriel en la Anunciacién. Su aplicacién estd justificada en nimbos, coronas, en los
presentes de los magos o en el béculo que porta el arcdngel nuncio. Pero también
es elemento jerarquizador en el dosel del lecho sobre el que asienta la Virgen en la
Epifania (Ficura 9), en el brocado de honor detrds del David Orante (FiGura 12),
y en el altar y dosel del templo donde tiene lugar la Presentacién (Figura 10). Es
precisamente en esta escena donde el despliegue dureo alcanza su punto culminan-
te, puesto que los capiteles son dorados. No es de extranar que en dicho despliegue
estén reflejadas las ostentosas descripciones biblicas del templo de Salomén?. Sin
descartar este reflejo del texto testamentario, todo parece indicar que el impulso que
rige la aplicacién del dorado es esencialmente decorativo. Los bordes de las vesti-
mentas (cualquiera sea el rango) de algunos personajes, estdn cubiertas por cenefas
doradas. Aun objetos secundarios han sido enriquecidos con la aplicacién de oro.

Citamos, entre otros, nervaduras, capiteles y basas de las columnas en la cima-
ra que recibe la visita del Espiritu Santo, el banco y el alero adheridos a uno de los
edificios en la Visitacién (FIGura 6) y la cumbrera del mismo, los tubos de la zam-
pona de uno de los pastores en la respectiva Anunciacién a los Pastores (Figura 8),
el bastén de San José en la Huida a Egipto (Ficura 11) y la linterna del eremita que
observa a San Cristébal (Ficura 14).



A partir del andlisis precedente surge una clara diferenciacién entre el autor de
esta serie de miniaturas y aquellas emanadas del taller de Willem Vrelant, quien,
por otra parte, estd vinculado directa o indirectamente con la mayor parte de la
produccién de libros de horas ilustrados segtin la técnica de grisalla. En esta pro-
duccidn la aplicacion pricticamente irrestricta de la grisalla conduce a monétonas
monocromias, de aspecto sombrio, donde no se aprecian diferencias entre espacios
interiores y exteriores. Por el contrario, esta diferenciacién se percibe claramente
en la serie analizada, en la que una limitada paleta y el dorado bastan para vitalizar
cromdticamente las escenas, sin romper la unidad caracteristica de la grisalla.

Iconografia

En libros de horas como el aqui estudiado, que puede insertarse en cuanto
a calidad artistica dentro del nivel medio de la produccién de su tiempo y medio
cultural, es dificil hallar variantes iconogréficas significativas. La intensa actividad
de algunos talleres, que, a veces, conduce a una produccién que, con las reservas
del caso, podria considerarse seriada, hace que en general los miniaturistas no se
aparten de la tradicién iconogréfica. Eventualmente puede cambiarse el nimero
de personajes secundarios en la Crucifixién, en la Presentacion, en la Epifania, en
la Resurrecciéon de Ldzaro, etc., sin que ello afecte a la significacién de la escena
representada. Tengamos en cuenta, ademds, que las reducidas dimensiones dispo-
nibles limitan considerablemente la posibilidad de variantes espectaculares como las
alcanzadas en algunas miniaturas canénicas del celebérrimo “Tres Riches Heures”

de Jean de Berry®, o de las Horas de Etienne Chevallier de

Jean Fouquet®”. De todas maneras, los ejemplos citados son  Circuncisién de Cristo, f. 98r

atipicos y no alcanzan a invalidar el planteo general al que
responden varias de las miniaturas estudiadas. Por ejemplo,
en Pentecostés (FiGura 4) la Virgen estd rodeada por tre-
ce personajes, de los cuales el tltimo a la izquierda tiene su
nimbo aparentemente oculto por el marco. Dicho nimero
s6lo tendria sentido con la inclusién de quien fuera elegido
sucesor de Judas, Matias, y de Pablo, pero la incorporacion
de ambos al colegio apostdlico acaecié con posterioridad a la
venida del Espiritu Santo®. Md4s que a una errénea lectura de
textos testamentarios la anomalfa proviene seguramente del
“horror vacui” del ilustrador, pues revisando distintos casos
advertimos la variabilidad del ndmero de asistentes, que en
algunos desciende a ocho®'. Es probable que las tres ventanas
que, como en muchas otras representaciones del tema, cierran
la construccién absidal, tengan un simbolismo trinitario, aun-
que no debe descartarse que dicho niimero sea el resultado de
una marcada tendencia a la simetria que se revela, aun en una
ojeada rdpida, a través de las miniaturas en grisalla.

Dentro del apego a férmulas establecidas, destacamos, en
primer término, un motivo tipico de la gran pintura flamenca
del siglo XV. Nos referimos al motivo del lecho de la Virgen,
el “thalamus nuptialis”, simbolo de la virginidad mariana,
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ampliamente difundido en las Anunciaciones flamencas a partir de la tabla pintada
por Rogier van der Weyden en 1435% (Figura 16). En la Natividad (Figura 7)
observamos la gavilla de mieses, alusién, segin Panofsky®, al sitio de nacimiento
del Salvador, puesto que Bethlehem en hebreo significa “casa de pan” y Jesucristo
es el pan que ha descendido del cielo™.

De esta manera el toponimico queda enlazado con la Encarnacién y la
Eucaristia. Este motivo poco frecuente, también proviene de la érbita de las pin-
turas, pues se registra en una de sus obras cumbres, el famoso triptico Portinari
realizado por Hugo van der Goes hacia 1476®. La invencién del motivo por van
der Goes debe descartarse, pues aparece en un retablo atribuido a un pintor acti-
vo en el taller de Rogier van der Weyden entre 1450 y 1460* (Figura 17). Un
tercer motivo derivado de la pintura es el de la candela sostenida por San José en
la Natividad (Figura 7), que tiene su fuente literaria en las Revelaciones de Santa
Brigida de Suecia, escritas entre 1360 y 1370%. El motivo es de origen italiano, pues
aparece ya en una Natividad atribuida a Niccolo di Tomaso que debié haber sido
pintada muy poco después de conocidas las Revelaciones de la santa sueca®®. En el
dmbito flamenco aparece, primeramente, en libros miniados y a partir del Maestro
de Flémalle se extiende a la pintura sobre tabla®"

Deliberadamente hemos relegado a la parte final de este estudio iconografico
tres minjaturas que presentan variantes infrecuentes que enriquecen significati-
vamente a los respectivos temas. A ellas nos referiremos en el orden en que han
sido encuadernadas.

En la pintura y miniatura flamencas, de la segunda mitad del siglo XV, se
impone la férmula iconogréfica de la Visitacién adoptada alrededor de 1435 por
Rogier van der Weyden en una tabla de la coleccién Speck von Sternberg™. Maria
se encuentra con su prima Isabel en una dilatada campifa delante de un castillo,
en una de cuyas puertas estd apostado el anciano Zacarias. En nuestro caso el en-
cuentro tiene lugar en la calle de una ciudad de aspecto flamenco y Zacarias ocupa
el vano de ingreso de una de las casas. La representacién de la

Visitacién, dentro de un dmbito urbano, parece ser de origen Lazaro resucitado, f. 153r

italiano, pues el llamado Nicolds Florentino, probablemente
idéntico al Dello Delli mencionado en documentos, asi la
pinté en uno de los compartimentos del retablo mayor de la
Catedral Vieja de Salamanca’'. Las santas primas estdn ubi-
cadas en una larga calle fugada cuyas fachadas responden a
las caracteristicas de la arquitectura civil italiana (F1gura 19).
Es dificil precisar si la ambientacién flamenca de la miniatura
se debe a una invencién flamenca o es una adaptacién de un
prototipo italiano. Existen algunos ejemplos de miniaturas
flamencas donde la Visitacién ocurre dentro de un dmbito
urbano®, y es probable que esta solucién haya alcanzado a
la pintura espanola, pues ocurre en la tabla de un anénimo
pintor castellano identificado como Maestro de Curiel, don-
de junto a Isabel aparece un motivo poco frecuente en la
Visitacién, una fuente de agua®. La presencia de este acce-
sorio no es casual, ya que la fuente o el estanque son alusion
simbdlica al Bautismo de Cristo a manos del hijo de Isabel,
el precursor Juan, y al Salvador mismo que es agua de vida*.
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El arcdngel Gabriel anunciando la buena nueva a los pastores, f. 85r

Monje adorando al nifio Jesus, f. 194r
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San Cristébal
portando al hombro
al nifio Jests, f. 194r
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A la clarificacién de estas relaciones algo intrincadas puede contribuir un grabado
del denominado Maestro de las Filacterias. Se trata de un grabador activo en el sur
de Alemania en la segunda mitad del siglo XV, considerado uno de los primeros
copistas profesionales, ya que ademds de reproducir obras del Maestro de Flémalle
o de Rogier van der Weyden, y de pintores franceses e italianos, se complace en
combinar en sus composiciones motivos de procedencia diversa”. En una de sus
hojas, junto a la Anunciacién que ocupa la parte central, se representa también la
Visitacion (Figura 20)*. A la derecha de la efigie de la Virgen vemos, dentro de
un recinto cerrado, un drbol y una fuente de la que fluye un curso de agua. Ya he-
mos aludido a la simbologfa de la fuente. El 4rbol es el 4rbol de la vida, simbolo de
Jesucristo. En cuanto a la cerca que aisla ambos motivos, debe leerse como imagen
del “hortus conclusus” del Cantar de los Cantares”, simbolo tradicional, segin la
exégesis medieval, de la virginidad mariana. Tres alusiones iconogréficas aluden al
“hortus conclusus” en el Officium parvum gothicum: la cerca que clausura trans-
versalmente el cobertizo donde tiene lugar la Natividad (Ficura 7), el dmbito
cerrado que alberga la Epifania (Ficura 9) y la curiosa curva cercada que rodea la
imagen mariana en la Huida a Egipto (Figura 11).

La miniatura del rey David (Ficura 12) lo representa como anciano barbado,
con sus atributos; el arpa y la corona estin depositadas en el suelo como signo de
humildad. Esta iconografia tiene sus antecedentes en el salterio de Jean de Berry,
ilustrado hacia 1390°%. En general, la oracién de David ocurre a “plain-air™ o en
un interior de aspecto eclesial abierto a un paisaje®, por lo que la ubicacién del rey
penitente, dentro de un dmbito tipico de la burguesia flamenca, constituye una
excepcion. En general, la plegaria se dirige a un busto de Dios Padre suspendido
entre nubes o a un dngel con tres flechas o espadas que simbolizan los tres azotes
divinos (derrotas guerreras, hambrunas y peste), entre los que David debe optar®.
En las Horas de Buenos Aires, David parece dirigir la mirada a una garrafa, utensi-
lio de género comun en la iconografia flamenca. El agua, como elemento purifica-
dor, es motivo repetido en los salmos penitenciales®?, y en consecuencia estariamos
frente a otro caso de simbolismo encubierto en la representacién de objetos de la
vida cotidiana, bastante frecuente en la iconografia flamenca de la época®. Dentro
de este contexto, la garrafa podria ser también una alusién al agua de la cisterna de
Belén, traida en sendas garrafas por tres valientes fieles a David, al refugio de éste,
donde fue derramada por el rey como libacién a Yahvé®.

La escena, que representa el instante en que los tres valientes entregan las
garrafas a David entronizado, ha sido muy pocas veces plasmada como imagen
independiente®, pues en general aparece integrando ciclos tipolégicos del Speculum
humanae salvationis, obra ilustrada muy difundida en el siglo XV. En dichos ciclos
estd representada junto a la Epifania, puesto que se la considera prefiguracion o tipo
de ésta®. Tal interpretacion estd basada en el nimero de héroes, en el hecho de que
el agua procedia de Belén y en que el texto biblico senala que el agua “es la sangre
de los hombres que han ido exponiendo sus vidas”. Este texto, segin la exégesis,
prefigura el sacrificio de Cristo. Es indudable que la significacién emanada de este
relato se enlaza con las contenidas en los salmos penitenciales.

Finalmente, nos ocuparemos de la Resurreccién de Lazaro (Figura 13). Es un
tema infrecuente como ilustracion del Oficio de Difuntos durante la segunda mitad
del siglo XV, ya que prevalecen en su lugar las inhumaciones o las exhumaciones de
caddveres en descomposicién o el reencuentro de vivos con muertos. También es
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Folio 76r

inusual el resurgimiento resoluto de un Lédzaro totalmente desnudo®. Un antece-
dente de esta rareza iconografica lo encontramos en una ruinosa tabla arrumbada,
por lo menos en 1968, en los depésitos de la Galeria Pitti, en Florencia, atribuida
con ciertas reservas a Gentile da Fabriano® Dado lo infrecuente de la desnudez de
Lazaro y ciertas similitudes de la imagen de éste en la miniatura con algunos de los
resucitados del Juicio Final, pintado por Rogier van der Weyden en el “Hotel de
Dieu”, en Beaune, poco antes de 1451%, es probable que el pintor italiano, al igual
que nuestro miniaturista, haya tomado como modelo de sus respectivos Lazaros, a
algiin personaje del gran drama escatolégico.

Estilo

El andlisis del estilo de las miniaturas en grisalla ofrece no pocas dificultades.
El empleo de dicha técnica en libros de horas sugiere, a primera vista, el nombre de
Willem Vrelant y su circulo. Oportunamente hemos sefialado las divergencias de-
bidas a una combinacién mds variada y vigorosa de colores y grisalla. Mds adelante
veremos como estas divergencias se extienden a otros aspectos estilisticos.

Una de las caracteristicas compositivas mds evidentes de la serie de miniaturas
en grisalla, es el predominio de una rigurosa centralizacién reforzada por una marca-
da simetria. Claro estd que, en el dmbito de la iconografia religiosa, dichas cualidades
tienen una larga tradicién. Tal es el caso de la Crucifixién, de Pentecostés, de la
Anunciacién y la Visitacion. Sin embargo, tanto en la pintura como en la miniatura
flamencas del siglo XV, la ubicacién de los personajes y de los accesorios escenogra-
ficos tienden a la descentralizacién de las composiciones™. Es dificil encontrar en
escenas de la infancia de Cristo, composiciones tan centralizadas como la Natividad,
la Epifania o la Presentacién en el templo, donde ademds los personajes estdn distri-
buidos de acuerdo con una simetria bastante rigurosa. En el caso del David Orante
(Figura 12), su figura estd equilibrada simétricamente por el arpa y el aparador
sobre el que apoya la simbélica garrafa”. Esto demuestra que la centralizacién no
se limita al aspecto puramente formal. Esta no es un caso tinico, pues objetos tales
como la gavilla de mieses en la Natividad o el infaltable florero con lirios, simbolo
de la virginidad mariana, estdn ubicados pricticamente en el centro geométrico de
los respectivos cuadros’. Asi, adquieren relieve significativo objetos que, relegados a
sitios secundarios en otras composiciones, parecen producto del capricho del pintor
y de su “horror vacui”. En los casos en que se representa una caja espacial cerrada o
abierta, el principio de centralizacién resulta l6gicamente reforzado por una cons-
truccién aproximadamente perspectiva cuyas lineas de fuga se dirigen a un drea con-




siderablemente elevada y préxima al eje vertical. Cuando se trata de cajas cerradas,
el encuadre sugiere la prolongacién del espacio mds alld del marco superior. De esta
manera se logra una razonable relacién de escala entre figuras y ambiente y se evita el
oprimente efecto de esos personajes alojados en verdaderas casas de mufecas, lo que
ocurre en varias miniaturas del circulo de Vrelant. El principio de centralizacién que
caracteriza a estas miniaturas es coherente con la aplicacién de un riguroso esquema
geométrico, el que constituye el marco dentro del cual se insertan personajes y obje-
tos. Un buen ejemplo al respecto es la Crucifixién (Figura 3). Las dos formaciones
rocosas en forma de V que flanquean la cruz, son el marco al que se adaptan formal-
mente ambos grupos de personajes. Inclusive los extremos del perizonium que pare-
cen curvarse agitados por el viento (F1IGura 21), motivo pldstico derivado de Rogier
van der Weyden’®, acompanan en su trayectoria a las lineas de las pendientes rocosas.
En la Anunciacién (F1gura 5), el contorno izquierdo del torso de Maria se prolonga
en la jamba de la puerta y su nimbo se inscribe, rigurosamente, entre dicha jamba y
el filo exterior de uno de los sostenes del baldaquino. En la Visitacién (Figura 6), el
contorno dorsal de Isabel tiene respuesta en las lineas de fuga de las casas. Con pocas
variantes esta construccién se verifica en las demds miniaturas. Por ejemplo, en la
Epifania (Figura 9) observamos la adaptacién de cuatro de los personajes al trapecio
que representa el piso fugado.

En la Huida a Egipto (Figura 11), donde la centralizacién no se ha aplicado
tan rigurosamente, una figura geométrica eliptica es el elemento ordenador. Ella
estd determinada por las lineas descendentes de los perfiles colinosos, por el cerco
curvado y por el perfil de la cabeza del asno. Esta curva tiene quizds un valor semdn-
tico, pues estd materializada por un cerco que se prolonga exactamente en el rega-
zo de Maria, probable alusién, como observamos oportunamente, a la virginidad
mariana. Se tratarfa, en consecuencia, de una original manera de evocar el “hortus
conclusus”. En la Resurreccion de Lizaro (Figura 13) los grupos estdn enmarcados
en formas geométricas rectangulares claramente definidas por la tapia que rodea
al recinto. Finalmente, junto al gigantesco San Cristébal (FIGUra 14), reaparece
la forma eliptica a la que se adapta perfectamente la figura del eremita. Fijados los
principios generales de conformacidn trataremos, a continuacidn, de establecer los
probables antecedentes. En la Crucifixién (Ficura 3), tal como ocurre frecuen-
temente en la pintura y miniatura flamencas de la segunda mitad del siglo XV,
encontramos principios compositivos y detalles iconograficos derivados de Rogier
van der Weyden, el gran pintor de Tournai fallecido en 1464.

La pinacoteca de Munich guarda una copia, actualmente atribuida a Vrancke
van der Stockt, de un Descendimiento de Rogier (Figura 22)7, que tiene lugar
en un paisaje conformado por dos colinas cuyos contornos constituyen las ramas
de una V centralizada. Ambas formaciones colinosas enmarcan a los dos grupos
de personajes ubicados a ambos lados de la cruz, y a la izquierda de ésta, en tercer
plano, se percibe un panorama urbano. Este y la profundidad espacial estin con-
siderablemente simplificados en la miniatura, donde ademids las ramas de la V for-
man un dngulo mds cerrado. No obstante, el esquema bésico se mantiene asi como
la rigurosa adaptacién de los personajes al marco colinoso. En el Descendimiento,
los velos de las mujeres y los tocados masculinos determinan curvas sensiblemente
paralelas a los respectivos contornos colinosos. En la miniatura, los velos de las mu-
jeres prolongan exactamente el contorno de las rocas y la inclinacién de las cabezas
de los contempladores, ubicados a la derecha de la cruz, es paralela a la respectiva
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pendiente natural. Esta coincidencia estructural estd reforzada por motivos icono-
grificos. Por dltimo, destaquemos que las curvas que describen los extremos del
perizonium reproducen minuciosamente la disposicién de la famosa Crucifixién de
Rogier (Figura 21)”°. Ademds, en esta tltima obra, Jesucristo (de brazos despro-
porcionadamente largos y descarnados) ofrece notorias semejanzas con la misma
imagen en la miniatura. Las comparaciones apuntadas permiten suponer la existen-
cia de una Crucifixién de Rogier o de su taller, hoy desaparecida, aunque tampoco
hay que descartar que el prototipo haya sido un dibujo o boceto de una Crucifixién,
disenado a partir de motivos formales e iconogréficos derivados de piezas dedicadas
a otros temas, dado que tal prictica era corriente en los talleres de esos grabadores
copistas que tanto contribuyeron a difundir las pinturas flamencas en el resto de
Europa. Como ejemplo, recordamos al Maestro de las Filacterias, a quien ya nos
hemos referido al ocuparnos de la iconografia de la Visitacién.

El mismo esquema bdsico analizado ha sido aplicado, aunque con menor ri-
gor geométrico, a la miniatura de la Crucifixién del Libro de Horas realizado
para Olivier de Coétivy, consejero y chambeldn del rey de Francia Carlos VII
(Figura 23)7°. Paul Durrieu, el primer estudioso que llamé la atencidn sobre este
importante manuscrito’’, distingue en ¢él tres niveles de calidad de las miniaturas.
Las que integran el nivel superior, entre ellas la Crucifixién citada, corresponde-
rian al maestro principal que Durrieu propone identificar como Henri Vulcop,
nombre de origen flamenco. En un minucioso estudio estilistico llevado a cabo
muchos anos después por Nicole Reynaud’®, queda demostrada cabalmente la rai-
gambre flamenca del Maestro de Coétivy, con lo que se afirma la hipdtesis de
Durrieu en relacién al nombre del iluminador. Para nuestros propdsitos ofrece
especial interés la Huida a Egipto de las Horas de Coétivy (Ficura 24), clasificada
por Durrieu entre las de menor jerarquia artistica’”® y atribuible, en consecuencia,
a algtin asistente del maestro principal. En ella, al igual que en la Huida de Buenos
Aires (F1gura 11), las figuras estdn enmarcadas por el perfil descendente de una
colina que se cierra en una curva geométrica. Asimismo, detrds de la colina asoma
un paisaje urbano. La insercién de los personajes se cumple, al igual que en la
Crucifixién, con mayor rigor geométrico en la ilustracién en grisalla, y en ésta se
afade el significativo motivo del cerco analizado oportunamente. No obstante, los
esquemas bdsicos son los mismos. El motivo formal de la colina que circunscribe
al grupo de personajes, reaparece en la Anunciacién a los Pastores de ambos libros
de horas (Ficuras 8 y 25). Aunque las posiciones y actitudes difieren, ambos
grupos estdn constituidos por igual nimero de personajes, incluyendo una mujer.
Los dngeles nuncios de las Horas de Coétivy ocupan el mismo lugar que el tnico
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dngel de la otra miniatura, y ademds llevan una filacteria de forma muy similar.
Las consideraciones precedentes nos conducen a admitir que las miniaturas de la
Crucifixién, Anunciacién a los Pastores y Huida a Egipto de las Horas de Coétivy
y de las Horas de Buenos Aires, derivan de prototipos flamencos comunes pro-
bablemente originados en el taller de van der Weyden. Por tltimo, recordemos
que la forma eliptica bésica reaparece en la plataforma rocosa sobre la que estd
arrodillado el eremita en la miniatura de San Cristébal (Ficura 14). Las relaciones
que alli se observan entre el cuerpo del eremita y la fachada del templete o entre el
brazo derecho del Nifo y el drbol de fondo, son expresivas del rigorismo geomé-
trico caracteristico de esta serie de miniaturas. Es oportuno acotar que, en las mi-
niaturas del circulo de Vrelant, aunque se advierten motivos compartidos con las
miniaturas aqui estudiadas, el paisaje de fondo, ciudades o colinas, es telén delante
del cual se desarrolla con absoluta independencia formal la escena principal, cuyos
personajes no se sujetan a estos rigurosos esquemas geométricos®.

En el estudio iconogréfico de la Visitacién (Figura 6), habiamos senalado la
peculiaridad de la ambientacién urbana de la escena. Si bien en la Visitacién del
retablo de la catedral vieja de Salamanca (Figura 19), las mujeres también estaban
ubicadas en una calle cuyas fachadas fugan precipitadamente, creemos que el pro-
totipo proviene directamente de la érbita flamenca, pues en libros ilustrados en los
talleres de Lievin van Lathem y de Loyset Liedet, activos ambos en Brujas hacia
1470, encontramos varios ejemplos de dicha construccién espacial®’. Es interesante
sefalar que en un importante manuscrito iluminado en el taller de van Lathem®,
en una fachada fugada de manera muy similar a las de la Visitacién, una de las casas
tiene como la primera casa del lado de Isabel, la puerta protegida por un alero y un
banco adosado a la pared.

Cuando definimos los principios de conformacién de las miniaturas en grisalla,
advertimos la notoria centralizacién de las composiciones. Esta centralizacidn, no fre-
cuente en escenas de la Natividad y de la Epifania pintadas en los Paises Bajos, se ob-
serva en un retablo anteriormente considerado en ocasién del estudio iconografico. Se
trata de una pieza atribuida a un “close follower” de Rogier van der Weyden, en cuyo
taller debié haber trabajado entre 1450 y 1460%. En el cuerpo central del retablo, la
Natividad (Ficura 17) estd flanqueada por dos temas iconogrificos poco frecuentes,
la profecia de la Sibila Tiburtina al Emperador Augusto y la Visién de los Magos. Es-
tos tres temas son el contenido del triptico pintado por van der Weyden para el bur-
gués Peter Bladelin, poco después de 1452%. En la Natividad del epigono, la Virgen,
el Nifo, San José y los dngeles son similares a los mismos personajes en el triptico
Bladelin (Figura 18), pero se ha alterado la posicion de los personajes y también la
disposicién del pesebre, el que, en lugar de estar en un plano sesgado aparece centra-
lizado. Dicha centralizacién puede haber sido una de las variantes introducidas por
el discipulo en la obra del maestro, aunque no hay que descartar una pintura perdida
del mismo Rogier. Los pesebres centralizados en la Natividad tienen antecedentes en
la miniaturas de los primeros anos del siglo XV pertenecientes al circulo del Maestro
de Boucicaut®. En lo que concierne a la ubicacién de los personajes, la miniatura estd
muy préxima a la Natividad Bladelin (Ficura 18), pues salvo la posicién invertida de
las figuras, son evidentes las semejanzas en los caracteres fisondmicos, en el arreglo de
los cabellos, en posturas y ademanes, incluyendo detalles como el cirio que sostiene
José en su mano izquierda y el Nifo yacente sobre un extremo del amplio manto que
se desparrama por el suelo. Es interesante observar que la misma posicién invertida
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de Maria y José, y otras mismas coincidencias se observan en una Natividad atribuida
al taller de Vrelant®. Alli también, caso infrecuente en la miniatura flamenca de la
época, hay un pesebre centralizado con techo de paja muy desgastado. Las inversiones
y coincidencias, observadas en ambas miniaturas en relacion a la Natividad Bladelin,
hacen pensar que el modelo intermediario pudo haber sido un grabado.

En la Natividad de Buenos Aires (F1Gura 7) sefialemos algunas peculiaridades.
En primer término, esa rigurosa adaptacion, ya observada, de los personajes al marco
geométrico. Esta adaptacién se concreta de manera muy particular. La linea inclina-
da de la espalda de la Virgen, una linea que se eleva en plano vertical, es exactamente
paralela a la arista fugada determinada por la pared y el piso, conformando sobre el
folio bidimensional una direccién diagonal definida por paralelas que corresponden
a planos que entre si son octogonales. Una correspondencia similar ocurre en la
Visitaciéon (FIGURa 6) entre el contorno dorsal de Isabel y la fachada. Este principio
estructural ha sido considerado por Picht®” como tipico de la organizacién com-
positiva francesa. Dicho principio consiste en la propiedad de conducir la mirada,
mediante un sistema de diagonales, en profundidad, hacia el interior virtual de la
representacion y simultdneamente en superficie. De esta manera se organizan, al
mismo tiempo, la composicién en superficie y la composicién espacial. Como ejem-
plo de esta peculiar conformacién, Picht ofrece como ejemplo la miniatura del mes
de Abril de las celebérrimas “Tres Riches Heures” del Duque de Berry (Figura 26).
El mismo principio de conformacién subyace a la Epifania (Figura 9): paralelis-
mo entre el contorno dorsal de Marfa y el cojin colocado en la cabecera del lecho;
coincidencia de la arista izquierda del piso con la falda del sayo del segundo mago
y con el brazo del tercero; en fin, prolongacién del bebedero con la lanza enhiesta
del escudero ubicado en el tltimo plano. Cotejando ahora la misma Epifania con la
del retablo rogeriano (F1GUra 27), advertimos que en ambos casos el rey viste sayo
corto plegado y que la Virgen estd sentada sobre el lecho cuyo baldaquino presenta
un discreto brocateado. El lecho alude al “thalamus Virginis”, evocador como en la
Anunciacién de la virginidad mariana, y su decoracién le otorga la dignidad de un
trono, acorde con el concepto de “Regina Coelis”. El motivo del lecho-trono nos
remite nuevamente a la érbita del Maestro de Boucicaut, en cuya Epifania la Virgen
estd sentada sobre un lecho con cubierta y baldaquino brocateados®. Fijadas las
caracteristicas esenciales del estilo, la extensién del estudio a algunos elementos parti-
culares conducird a una delineacién mds aproximada de los autores de las miniaturas
en grisalla. Decimos deliberadamente autores pensando que en talleres dedicados a
ilustrar manuscritos era practica habitual que el jefe del taller se reservara para si la
ejecucion de algunas miniaturas, especialmente las de la Anunciacién y el David. El
disefio del resto era supervisado por el maestro, pero la realizacién final corrfa por
cuenta de los asistentes. Estos se apoyaban en los bosquejos compositivos trazados
por el jefe, o en modelos usuales en el taller. A veces el asistente mds préximo al
maestro tenia libertad para plasmar su estilo personal en las figuras o en los detalles
paisajisticos. En consecuencia, es normal detectar en los libros miniados, dentro de
un estilo general, las manos de uno o mds colaboradores. En la minaturas que nos
ocupan, examinando los tipos humanos, podemos distinguir las siguientes manos:

* MANO “A”: jefe de taller, esquema compositivo de toda la serie; Anunciacién
(Ficura 5) y David (Ficura 12) completas; en la Crucifixién (FIGUura 3), imdgenes
de Ciristo, la Virgen y Marfa Magdalena, y la cabeza de San Cristébal (Ficura 14).



* MANO “B”: todas figuras de la Visitacion
(F1GURa 6), de la Natividad (Figura 7) y de la Huida a Egipto
(FiGura 11); la efigie de la Virgen en Pentecostés (F1Gura 4),
en la Presentacién en el Templo (Ficura 10) y en la Epifania
(F1GURa 9); Jesucristo y los ap6stoles en la Resurreccién de
Lazaro (FIGura 13).

* MANO “C”: figuras de la Anunciacién a los Pastores
(F1ura 8); las restantes figuras de la Presentacién (Figura 10);
personajes secundarios de la Crucifixién (FiGura 3); ma-
gos y escuderos en la Epifania (Figura 9); Lizaro y algunas
de las acompanantes (FIGURa 13); los apéstoles que asisten
a Pentecostés (FIGURA 4) y el eremita que observa a San

Cristébal (Ficura 14).

Oportunamente nos hemos referido a la Crucifixién y
su dependencia de un modelo de Rogier van der Weyden. Lo mismo debe decirse
de la Anunciacién donde ambientacién, posturas, ademanes y draperias retornan
con ligeras variantes, pautas establecidas por el gran pintor de Tournai a partir
de la Anunciacién del Louvre®. Concretamente, la figura del arcingel parece
calcada del altar de Santa Colomba (Ficura 16)%°. Obsérvese la coincidencia en
la manera de sostener el astil y el idéntico trazado de los pliegues. Si el aliento
vigoroso del gran Rogier se percibe en la compleja angulosidad de las faldas de los
mantos que se despliegan generosamente sobre el suelo, no es menos cierto que
el miniaturista “A” ha sabido verter su propia individualidad en algunas caracte-
risticas peculiares. Ya nos hemos referido a su marcada tendencia a centralizar las
composiciones. Ademds, debe destacarse cierta rudeza en esos rostros anchos no
exentos de expresividad. Por ejemplo, la serena y a la vez sufrida caracterizacién
del Salvador crucificado, la magnifica cabeza del anciano David y su gesto de pe-
sadumbre coherente con el cardcter penitencial de los textos o la expresiva cabeza
del gigante Cristdbal.

Mediante la caracterizacién ejemplificada, algunos personajes alcanzan un grado
de expresividad ausente en la produccién masiva de los fecundos talleres de Willem
Vrelant o Loyset Liedet. En este sentido, el miniaturista “A”, aun cuando sus medios
artisticos son mds limitados, se inserta en la tendencia representada por dos artistas
activos en el ultimo tercio del siglo XV, en cuyas obras la diferenciacién expresiva
de los rostros es un importante aporte a la renovacién de la
pintura narrativa ocurrida hacia esa época. Nos referimos a
los anénimos identificados como el Maestro de Antoine de
Borgona’ y el Maestro del Libro de Horas de Dresden?.

El miniaturista responsable del grupo “B” se caracteriza
por rostros ovalados, de rasgos delicados pero menos expresi-
vos que los surgidos de la mano “A”. No faltan, sin embargo,
algunos eficaces trazos de caracterizacién, como por ejemplo
el severo y rudo perfil de la anciana Isabel (Figura 6), que
contrasta con la delicada fisonomia de la Virgen, o, en el caso
de San José, la ligera sonrisa que otorga un matiz afectivo a
su participacién en la Natividad (Ficura 7). En las draperias

Folio 125r

Folio 85r

Estilo
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Folio 153r

Folio 59r

de la mano “B”, los pliegues son menos numerosos que en el
grupo “A” y, ademds, predominan largos pliegues tubulares
rectos, lo que acentua la rigidez de las posiciones adoptadas
por los personajes. En las miniaturas del grupo “C”, las figu-
ras se distinguen por rostros impasibles, movimientos repeti-
dos y mecanizados, cuerpos de contornos muy simplificados
con predominio de una linea recta o escasamente modulada,
pliegues cortos y angulosos determinados por gruesas lineas
oscuras. Es una humanidad mucho mds convencional que las
anteriores y que parece responder a figurines que, sin mds,
pueden aplicarse a escenas de contenido totalmente distin-
to. Que esto no es un mero juego de palabras lo prueba la
comparacién de la Anunciacién a los Pastores (F1IGURra 8) con una escena ilustrada
por Loyset Liedet hacia 1470% en la “Ystorie de Helayne”, donde se representa el
ahorcamiento de un personaje llamado Malotru y el sometimiento de otro, Ber-
nier (FIGURrA 28). Pues bien, el tnico pastor que en la Anunciacién se percata de
la presencia del emisario celestial, es exactamente la imagen especular del guardia
armado que, junto a la muralla de la ciudad, parece atisbar las lejanias™. Ademds,
no podemos negar el indudable parentesco facial entre ambas figuritas, y lo mis-
mo ocurre entre los pastores y los acompanantes de Bernier. En otros folios de la
citada “Ystorie” descubrimos la mano del miniaturista “C”. En el folio de dedi-
cacién que representa la entrega del manuscrito por su autor, Jean Wauquelin®,
a Felipe el Bueno (Figura 29) son manifiestas las similitudes faciales del Duque
de Borgofa con el tercer mago de la Epifania (Figura 9). Los dos primeros per-
sonajes, ubicados inmediatamente detrds de aquél, tienen los rasgos del segundo
mago y del personaje detrds del Sumo Sacerdote en la Presentacién (Figura 10),
respectivamente. El drapeado de la vestimenta de Wauquelin y la posicién de su
cuerpo se repiten como imagen especular en el mago que ocupa el primer plano
de la Epifania. En la escena del bautismo de la hija de Craimbaut (Figura 30)*, el
rostro de ésta y hasta la forma de su tocado se repite en la mujer con la canastilla
en la Presentacidn.

Revisando la copiosa obra de Loyset Liedet y su taller”, encontramos aqui y
all rostros claramente emparentados con los personajes que animan las miniatu-
ras del grupo “C”%, pero existe una miniatura, la tnica que ilustra un tratado de
moral, “La Somme des Vices”, en la que reconocemos plenamente la participa-
cién de la mano “C”. En efecto, el predicador y el personaje masculino del primer
plano (Figura 31) recuerdan el rostro del segundo rey de la
Epifania (Ficura 9). Este y la figura del primer plano con-
cuerdan también en la forma del cuerpo esbelto, en posicién,
actitud y vestimenta. Los rostros masculinos de las figuras del
fondo reproducen, con ligeras variantes, el rostro del pastor
que en la Anunciacién (Figura 8) se lleva la mano a la cabe-
za. La dama del primer plano y la mds joven, detrds de ella,
reaparecen entre las que asisten a la Resurreccién de Ldzaro
(Ficura 13), y las grandes similitudes podrian extenderse. Si
dirigimos nuestra mirada a los paisajes de fondo, advertire-
mos que las relaciones con Liedet y su circulo no se agotan
simplemente en las similitudes faciales.



Estilo

Adoptaremos, como referencia comparativa, la Anun-
ciacién a los Pastores (FIGURA 8), por ser de toda la serie de
miniaturas aquella donde el desarrollo paisajistico alcanza su
méxima expansién. Entre las colinas redondeadas un largo
rio serpenteante vincula el primer plano con las lejanias, y el
efecto de profundidad asi obtenido se refuerza por sucesivas
hileras sesgadas de arbustos de follaje redondo. De la primera
hilera sobresalen dos especies gemelas, aparentemente cipre-
ses, que en oposicién a los arbustos presentan altos troncos
desnudos que culminan en follaje de forma alargada. Tanto
la conformacién general como los detalles son tipicos de los
paisajes emanados del taller de Liedet. En la historia de Carlos
Martel (Ficura 32) podemos comprobar idéntico modela-
do de la franja superior de las colinas mediante trazos ocre
amarillento y el mismo tono verde azulado de follaje'®. En
las “Histoires Romaines”, una de las obras de Loyset Liedet
donde mayor importancia se ha concedido a los paisajes, estos
estdn también estructurados sobre la base de un camino ser-
penteante que concluye en una ciudad amurallada y de hileras
sesgadas de arbustos'”'. En cuanto a los cipreses apareados,
ellos constituyen una especie de sello del paisajismo de Liedet,
puesto que no hay libro ilustrado en su taller donde no apa- Folio 98¢
rezcan repetidamente. En las Horas de Buenos Aires orna-
mentan también los paisajes de la Huida a Egipto y de la Resurreccién de Lazaro.
Completando esta referencia a detalles paisajisticos advertimos que las ciudades
que clausuran el horizonte de la Anunciacién a los Pastores y de la Huida a Egipto,
pertenecen al repertorio de motivos urbanos tipicos del circulo de Liedet'*.

Las demostraciones precedentes demuestran palmariamente que el ilustrador
“C” también participé del taller de Liedet. Inclusive podria adjudicdrsele total res-
ponsabilidad en mds de una miniatura, y es muy probable que la que ilustra la
“Somme des Vices” sea de su propia mano. Hasta tanto no se disponga de un
estudio sistemdtico de la prolifica produccién de Liedet, no serd posible delimitar
la personalidad artistica de este maestro. En lo que concierne a la actividad de los
miniaturistas “A” y “B”, hasta el presente parece confinada al Folio 98¢
libro de la Biblioteca Nacional.

Concluiremos esta parte de nuestro estudio indicando,
en la miniatura de David Orante (FiGura 12), algunos mo-
tivos que inducen a relacionar al maestro “A” con el taller de
Loyset. En una miniatura que ilustra un poema de Cristina
de Pizdn'®, la figura de Augusto arrodillado ante la visién
de la Virgen (Ficura 33), viste idéntica esclavina de armino
decorada con doble hilera de tachones en relieve. Ademas,
el manto, al igual que en el David Orante, estd sujeto late-
ralmente por un broche colocado a la altura de la cintura.
Debajo del manto se percibe, en ambos personajes, un sayo
corto y la pierna derecha en posicién muy similar. Las dife-
rencias, en cuanto a estilo de las figuras y ornamentacién de
las vestimentas, permiten suponer la existencia de un modelo
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comun a ambas miniaturas. El otro motivo a considerar, de cardcter accesorio, es el
par de ménsulas bajo el antepecho de la ventana de la habitacién donde ora David.
El mismo motivo, especie de doble banqueta junto a la ventana, aparece en algunas
miniaturas de un Renaud de Monbautan procedente del taller de Loyset Liedet!*.

La decoracién marginal

En el Libro de Horas de Buenos Aires la decoracién se limita a los folios que
contienen miniaturas. Lo mds probable es que tal restriccién se deba a razones pre-
supuestarias del comitente.

Del conjunto delas doce miniaturas en grisalla, la primera de ellas, la Crucifixién,
estd rodeada por bordes decorados sobre el fondo incoloro del pergamino. En los
restantes bordes el fondo es gris violdceo. Esta divergencia y el empleo de un voca-
bulario estilistico y decorativo distinto alrededor de la Crucifixidn, serdn analizados
en detalle en la seccién “Decoracién marginal del folio de la Crucifixién”.

En los restantes folios, la decoracion estd estructurada sobre la base de un par de
delgadas ramas que, extendidas segtn precisas curvas, abarcan toda la extensiéon de
la superficie disponible. En los margenes laterales predominan curvas extendidas, en
tanto que en el “bas-de-page” las ramas se entrelazan determinando formas arrinona-
das, acorazonadas o simplemente circulares. Los extremos de las ramas presentan un
circulo en escorzo, lo que sugiere su origen natural y también la idea de volumen. La
sensacion de que la rama no es un mero artificio lineal estd reforzada por el trazo os-
curo que acompana a uno de sus bordes y, muy especialmente, por las hojas de acanto
que de ellas emergen. Son hojas ondulantes, con terminaciones espiraladas y con
colores alternativamente oro y gris, como si el anverso y el reverso de la hoja fueran
de distinto color. Las hojas parecen replegarse hacia adelante o hacia atrds siguiendo
diversas direcciones, y el conjunto da la sensacion de un sistema decorativo desarrolla-
do en un medio tridimensional. Esta es una cualidad que los miniaturistas flamencos,
especialmente durante la segunda mitad del siglo XV, supieron explotar al maximo.
En los folios del Officium debemos destacar el triple acuerdo que se logra entre la
miniatura y sus bordes. Nos referimos, primero, a la predominante tonalidad de gri-
salla, en segundo término, al oro de los acantos que vitaliza los bordes de la misma
manera que los toques dureos hacen con las miniaturas. Por tltimo, lo que no deja de
ser significativo, el borde participa, de alguna manera, del ilusionismo espacial de las
miniaturas. No se trata de folios neutros que son base de una decoracién puramente
gréfica, pues mediante los artificios sefialados se alcanza una peculiar tridimensiona-
lidad. Por ello, no es de extranar que el pavo real, que aparece en tres folios (FIGURAS
4,5y 7), esté apoyado sobre una superficie convexa sombreada'®.

Dentro del grupo en grisalla, el folio de la Anunciacién (FIGURA 5) presenta cuali-
dades distintivas derivadas seguramente de la mano de otro “enlumineur”. El desarrollo
de las ramas no tiene la continuidad sehalada mds arriba, pues ellas cubren determinadas
parcelas de la superficie, alternindose con motivos voldtiles y plantas de aspecto natural.
Las tltimas también se observan en las restantes, pero de manera restringida. Esta distinta
estructura decorativa se advierte en el hecho de que las flores de apariencia natural'* bro-
tan de las mismas ramas que los acantos con los que alternan, conformando un motivo
decorativo tipico de la decoracién marginal brujense, el denominado “acanto florido”.

Marginalia

43



Officium parvum gothicum

HOMBRECILLOS CURIOSOS

Musico, f. 59r

Cortesano, f. 125r

Hombre salvaje, f. 85r Hombre salvaje, f. 85r

Guerrero y leén rampante con cabeza de dguila, f. 2v
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FIGURAS HIBRIDAS

Arquero, f. 104r

Engendro gallindceo
de cabeza humana, f. 76r

Engendro gallindceo
de cabeza humana, f. 31r

Trompetista
emergiendo de un
caracol, f. 194r
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Junto a las formas vegetales, el otro elemento decorativo tradicional es la llama-
da “drolerie”. Son esas diminutas figuras de seres humanos, animales o pdjaros, de
seres hibridos compuestos por partes de aquellos, que animan esa extrana zona inter-
media entre la realidad ilusoria de la miniatura y la realidad concreta. A veces tienen
un valor simbélico relacionado con la escena principal, otras complementan narrati-
vamente a aquella, pero también esos habitantes mintsculos de aspecto extrafo y en
actitudes, en general, incomprensibles, son debidos a la fantasia del iluminador'”.

Dentro de un repertorio limitado de “dréleries” predominan, en la serie en
grisalla, las especies voldtiles, presentes en todas las orlas salvo en el folio 194r
(Figura 14). Destaquemos el pavo real, de vistoso plumaje azul y majestuosa
cola dorada con toques azulinos, que pone una nota de color y elegancia en los
“bas-de-page” de los folios 31, 42 y 73 (Ficuras 4, 5 y 7). Por su carne, supues-
tamente incorruptible, y por su plumaje ocelado, el pavo real es tradicionalmente
simbolo de inmortalidad y desde el siglo XI de la vanidad'®. Este tltimo sentido
se relaciona con un poemita dedicado a Guillaume de Montbleru titulado “Les
Coquards™?, en el que este personaje es caracterizado como un “bon vivant” cor-
tesano, despreocupado de administrar unos bienes obtenidos sin mayor esfuerzo.
Por otra parte, en francés arcaico el término “coquard” significa viejo presumido y
también gallo viejo, referencia ésta al maduro Montbleru ya septuagenario cuando
se compuso el poema y octogenario cuando encargé el Libro de Horas. En conse-
cuencia, no es casualidad que en el extremo derecho del “bas-de-page” del folio 98r
veamos un gallo (Figura 10). Un buho, algunas palomas y otros ejemplares de
dificil identificacién, completan el repertorio de voldtiles.

La figurahumana estd menos representada. Enlos folios 59ry 85r (F1Guras 6y 8)
dos hombrecitos ocupan las esquinas inferiores, como reforzando pldsticamente los
vértices del folio. En el primer caso se enfrentan figuras desnudas, la de la izquier-
da, luciendo un extrafio sombrero, estd sentada sobre un cilindro y sostiene una
nudosa rama. En el otro folio (85r) tiene el cuerpo de espeso vello. Es la imagen
del hombre salvaje''’, frecuente en decoraciones marginales, relacionada, posible-
mente, con la costumbre de disfrazar en las fiestas a los escuderos'". Al pie del folio
104r (Figura 11) un arquero con armadura parece dirigir una flecha al pdjaro de su
mismo tamafio que asoma en el extremo opuesto. Quizds sea éste un homenaje al
patr6n de Guillaume, Carlos el Temerario, cuya reputacién como diestro arquero
es muy elogiada por Olivier de la Marche'*.

Por otra parte, la corona enlazada con un ramaje de forma acorazonada, cen-
trada debajo de las miniaturas de la Epifania y de David Orante (Figuras 9 y 12),
tiene indudablemente connotaciones simbdlicas relacionadas con dichas escenas.
Asimismo, en la orla que rodea a esta dltima, un dindmico hombrecillo parece em-
penado en asir un sutil ramaje.

Los engendros hibridos, tan frecuentes en la marginalia desde la época de Jean
Pucelle, estdn restringidos a sélo tres ejemplares. Enlos folios 31ry 76r (Figuras 4y 7),
que précticamente pueden ser considerados iguales desde el punto de vista de la
decoracién marginal, el dngulo superior derecho estd habitado por un monstruo
gallindceo cuyo ondulante cuello remata en barbada cabeza humana cubierta por un
capuchén. En el mismo lugar del folio 104r (Figura 11) vemos un extrafo ser con
patas de gallindceo, alas de quirdptero y cabeza y pico de aves de rapifa. Finalmente,
en el “bas-de-page” de la tltima miniatura (FIGURA 14), del caparazén de un caracol
surge el torso desnudo de un hombre que hace sonar una trompeta'".



EL FOLIO DE DEDICACION
Iconografia

En el centro de la miniatura el donante Jean Luijex (FiGura 2) estd arodillado,
en actitud de oracién, sobre dos almohadones, delante de un pupitre sobre el que
yace un libro abierto. Sobre el mismo estd suspendido un dngel tenante de cuya
mano izquierda, cuerda mediante, cuelga el escudo, en tanto que su mano derecha
sostiene el yelmo con la cimera y los lambrequines que completan el emblema
herdldico. El cardcter solemne de la representacién estd reforzado por el brocado
que cubre el muro y por los pafios ribeteados de oro sobre los que apoya el libro.
La escena se completa con el lebrel que husmea despreocupadamente. Su presen-
cia es frecuente en la pintura y miniatura flamencas de la segunda mitad del siglo
XV, y, en general, es signo de elevado rango social''*. La cdmara se abre hacia un
espacio exterior definido sucintamente por un drbol de copa redondeada ubicado
a media distancia y por un panorama urbano como fondo. Como hemos advertido
al estudiar la foliacién, esta miniatura se completaba en el folio recto siguiente, hoy
faltante, con la imagen de la Virgen entronizada con el Nifo en su regazo. Esta
separacién entre donante y la imagen sacra es tan poco frecuente que la busqueda
de antecedentes nos remonta al doble folio de dedicacién de las Horas de Bruselas,
donde el Duque Jean de Berry, acompafado por sus Santos patronos, ora frente a
la imagen de la Virgen con el Nino entronizados, representada en el folio opues-
to'". Panofsky apunta''®
ras ocuparan el mismo folio de un libro de mayor tamafno, o que ambas formaran
parte de un pequefio diptico devocional pintado sobre pergamino. En una pintura
de Petrus Christus, “Retrato de un Joven”, de la National Gallery londinense, ve-
mos adherida a la pared una miniatura con la imagen de Cristo'"”, lo que prueba
el empleo de miniaturas como imdgenes devocionales''®. En consecuencia, no seria
de extrafar que la divisién de la miniatura de dedicacién en dos folios haya sido
sugerida por un diptico devocional, sobre todo teniendo en cuenta que originaria-
mente fue agregado un folio doble.

El dngel con los objetos herdldicos, suspendido sobre el donante, cumple una
doble funcién. Por una parte, sacralizar el espacio habitado por el orante y, ademds,
establecer un vinculo con la imagen sacra del folio opuesto. Los dngeles tenantes
son relativamente frecuentes en la miniatura desde los primeros anos del siglo XV

(Ficura 34)',

que es muy posible que originariamente ambas miniatu-

Estilo

Un elemento esencial para definir “el estilo del miniaturista encargado de per-
petuar la efigie de Jean de Luijex lo constituye el andlisis del drapeado. Al respecto
observamos cémo la parte inferior de la ropa talar forma pocos pliegues espesos de
dngulos, en general, ligeramente redondeados. Por supuesto que este trazado de
draperias es muy diferente al que caracterizaba las miniaturas en grisalla. Ademds,
proporciona una visién naturalista del drapeado, a través de la cual se percibe la
pesadez del vestido. El modelado se obtiene por delgados filamentos amarillos que
siguen la caida de la ropa. En el ruedo los filamentos se disponen en direccién trans-

Dedicacién
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versal a los pliegues, formando familias de delgadas rayas paralelas y muy préximas
entre si. Esta concepcién del drapeado (en cuanto a su forma y modelado) es ca-
racteristica del arte de Lievin van Lathem, miniaturista citado al ocuparnos de la
construccion espacial de la Visitacion'?. Por ejemplo, en la miniatura de dedica-
cién de un Aristételes traducido al francés (Figura 35)'*, los pliegues de la falda
del rey Alejandro no sélo tienen una conformacién similar sino que también estin
modelados con familias de rayas transversales, en este caso azul celeste sobre el color
local azul del sayo. El mismo sistema modela los pliegues del manto que cubre al
personaje ubicado inmediatamente detrds del rey, con la variante coloristica dada
por rayas oscuras verdes sobre base clara del mismo color. Las mismas similitudes se
establecen con algunas miniaturas del famoso Libro de Horas de Maria de Borgona
atribuidas por Schryver directamente a van Lathem'?, y con otra de igual mano en
el Pequeno Libro de Horas de Carlos el Temerario'*.

Existen otros argumentos a favor de la atribucién de la miniatura de Jean Cools
a Lievin van Lathem o, por lo menos, a un asistente estilisticamente muy préximo
al maestro. La yuxtaposicién de rojo y verde en el pupitre y de rojo y azul en los
almohadones es caracteristica de la estructura coloristica de van Lathem'?*. Como
ejemplo valga la miniatura de dedicacién de los Secretos de Aristételes (F1gura 35).
Alli, el primer personaje a la izquierda estd vestido en rosa y el que le sigue, con
extrano sombrero y de nariz prominente, lleva manto verde sobre sayo corto verde
pero con largas mangas azules y calzas rojas. El jinete viste sayo verde sin mangas,
pero su sombrero, las mangas de la camisa y los arneses del caballo son rojos. El
sayo del rey es azul, lo mismo que el del personaje que le sigue a la derecha. El an-
ciano barbado, ubicado a continuacién, lleva prendas rojas. En fin, el dosel es rojo
con ancho ribete verde y las cuatro columnas son alternadamente verdes y rojas. El
amarillo desempena un papel secundario en esta estructura.

Es indudable que el miniaturista pretendié plasmar el retrato veraz del donante,
pero esa cara ancha con cejas muy separadas de la cavidad ocular, prominente nariz
recta que arranca mds arriba de lo normal y boca ancha, participa de los grupos fiso-
némicos habitualmente empleados por van Lathem. En la miniatura del Aristételes
observamos cémo la fisonomia de Jean Cools se aproxima a la del halconero y, tam-
bién, a la mds refinada del hombre de pie, inmediatamente detrds del presentador'®.

Como datos complementarios a nuestra atribucién sefialamos la cualidad de van
Lathem de pintar interiores con una abertura hacia el espacio interior'*, el repetido
motivo del drbol bajo de copa redondeada'” y, finalmente, el brocado de guardas do-
radas sobre base roja, recurrente en miniaturas emanadas del taller del citado maestro.

La decoracién marginal

Como es habitual en la miniatura brujense, hacia 1479 el motivo predominan-
te es el conocido acanto florido distribuido de manera muy particular. En el centro
del “bas-de-page” se unen dos acantos que se ramifican hacia los costados, mientras
que un tercer acanto aislado ornamenta el tercio superior del margen izquierdo.
Todos estos acantos se cierran en trazas netamente circulares, y sus hojas, marcada-
mente carnosas, tienen terminaciones redondeadas. La alternancia de colores, azul
y amarillo simulando oro, tiende a visualizar la expansién espacial del acanto. La
restante superficie estd densamente cubierta por plantas, hojas y flores, todas de as-



pecto natural, sobresaliendo de ellas la gran campdnula que enlaza el “bas-de-page”
con el medallén que encierra el monograma. Esta estructura decorativa es recurren-
te en bordes de miniaturas procedentes de van Lathem y su taller.

Entre muchos ejemplos'?® extraemos uno de la Historia de la conquista del
Vellocino de Oro (Figura 36)'* que consideramos, por razones que se verdn, de
capital importancia para afianzar nuestra atribucién. En dicho folio no solamente se
conserva la tipica estructura decorativa descripta, sino que también, en el margen mds
ancho, en este caso el derecho por tratarse de un folio recto, reaparece la gran campa-
nula. Este motivo infrecuente en mérgenes decorados en el taller de van Lathem se
repite en varios folios de la Historia de la conquista del Vellocino de Oro.

Finalmente, observamos notables coincidencias en las figuritas que animan los
respectivos “bas-de-page”. En primer lugar, exactamente el mismo leén rampante con
su cabeza oculta por el casco, la cimera y los lambrequines, de cuya cabeza pende el
escudo cuya superficie, en ambos casos, estd curvada. Ademds, la cola del le6n rodea
su cuerpo por fuera. En ambos folios, dirigiendo su mirada al ledn tenante, encon-
tramos el mismo hombrecillo con la misma indumentaria: armadura con pequefias
rodelas protegiendo las tetillas, sayo corto y mangas cortas, todos a nesgas, curioso
tocado terminado en varias puntas. Las coincidencias se extienden a la posicién y a la
guarda ornamental del peto. Esta curiosa indumentaria es la misma que lleva Jasén en
su combate con Corfus'. Por otra parte, en el mdrgen izquierdo del folio 161v de la
historia de Jason y sus compafieros, reaparece, esta vez sentado, el ledn tenante con la
cabeza cubierta por los objetos herédldicos, la cola rodeando al cuerpo y la boca suje-
tando un escudo también curvado. En el borde superior del mismo folio, dos leones,
uno de ellos con su cuerpo rodeado por la cola, sostienen sendos escudos, planos en
esta oportunidad™'. Es interesante advertir que en una Crénica de Froissart ilustrada
en el taller de Loyset Liedet'*, hemos encontrado una distribucién y tipos de acantos
muy similares a los apuntados, lo que no ocurre en otros libros procedentes del mis-
mo taller. Ademds, en dos mérgenes del mismo libro'*, vemos a un animal tenante,
el mono, en ambos casos, que sujeta un escudo curvado.

EL FOLIO DE LA CRUCIFIXION:
ANALISIS DE SU DECORACION MARGINAL

Dadas las peculiaridades de esta decoracién hemos postergado deliberada-
mente el andlisis de la misma (Figura 3). Recordemos que en ocasién del estudio
de la escritura habiamos sefialado la singularidad de la inicial D en relacién con
las restantes que ornan el libro'*%. Si bien la “drolerie” ubicada en el centro del
“bas-de-page”, un guerrero luchando con un ledn, recuerda las figuritas de van
Lathem en el folio de dedicacién, las formas de los acantos, la flora complementaria
y la estructura general del sistema decorativo son totalmente distintos. Esta diver-
gencia surge también de la comparacién con los bordes de las miniaturas en grisalla.
En los bordes de la miniatura de la Crucifixién, los acantos alcanzan poca exten-
sidn, son sinuosos, sus hojas terminan en puntas agudas y en algunos de ellos no
existen conexiones con el resto de la decoracién floral, y, en consecuencia, no son
propiamente acantos floridos. Los sectores de los bordes, donde se insertan dichos
acantos, también difieren, pues estdn localizados, principalmente en los vértices
del folio. Otra diferencia estructural es la desigual densidad del sistema decorativo,
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Folio 4v

expresamente notoria en el margen izquierdo, en uno de cuyos sectores se desliza
una delgadisima enredadera de la que se desprenden pequefas hojas sagitadas y
yemas. Una organizacién decorativa muy similar se presenta en un folio, el tnico
ilustrado de la Somme des Vices, proveniente del taller de Liedet. Se trata del mis-
mo folio donde registramos notables coincidencias fisondmicas con los personajes
del maestro “C” (F1gura 31), autor de parte de las miniaturas candnicas. Ademads
de la similitud estructural en ambos bordes, aparecen plantas de fresas con sus fru-
tas. Esta comparacién explica, también, la presencia del hibrido “a lo Liedet” en la
mitad superior del margen derecho. La Somme des Vices no es el tnico folio del
circulo de Liedet cuyos bordes presentan similitudes estructurales y de motivos con
la decoracién de la Crucifixién. Citamos, entre otros, la Historia de las Cruzadas'®
y las Ethiques et Economiques de Nicolds de Oresme'*. Concluimos esta parte de
nuestro estudio con una referencia al simbolismo de la “drélerie” centrada en el
“bas-de page”. Un guerrero con armadura aferra con ambas manos las quijadas de
un ledn. Se trata de la férmula iconogréfica tradicional para representar el episodio
biblico que narra la victoriosa lucha de Sansén con el le6n'”, férmula derivada
de representaciones cldsicas de Heracles luchando con el leén de Nemea. Asi estd
representado Sansén en uno de los compartimientos del Altar de Klosterneuburg,
obra del orfebre mosano Nicolds de Verdin, consagrada en 1181'%. La leyenda que
rodea la escena identifica a Sans6n con Cristo y al ledn con la muerte'®, conforme
a la simbologfa negativa de dicha bestia'’. Mediante su muerte, representada por
la Crucifixién, Cristo venci6 a la muerte al igual que Sansén al leén. Es un tipi-
co ejemplo de correspondencia tipolégica entre un “tipo” véterotestamentario que
prefigura un “antitipo” o hecho mds perfecto y elevado del Nuevo Testamento'*'.
En consecuencia, en este caso y de manera mucho mds rigurosa que en otros folios
de la serie en grisalla, existe una relacién simbdlica entre la imagen del margen in-
ferior y la miniatura principal. En cuanto al estilo de las figuritas del luchador y el
ledn, corresponde adjudicarlas a algunos de los “enlumineurs” responsables de las
restantes “drodleries” en grisalla. Finalmente es interesante advertir que a los fines de
mantener la unidad total del folio, las flores naturales han sido tonalizadas en ocre
amarillento, en tanto que los acantos (que en el folio de dedicacién eran azules y
dorados) son aqui azules y ocres.

COMITENTE Y PRIMER PROPIETARIO

El estudio del Officium parvum gothicum en sus diversos aspectos nos po-
sibilita, finalmente, formular una hipétesis razonable sobre el espinoso problema
de fijar las etapas cronoldgicas de su ejecucion. Esta tarea, de por si engorrosa en
muchos manuscritos ilustrados, lo es particularmente en este caso a tal punto que a
primera vista parece un enigma irresoluble.

Segtin el colofén que precede al texto (Figura 1), Guillaume de Montbleru
habia encomendado la ejecucién del Libro de Horas en 1467 y fallecié el 27 de
julio de 1468. Por otra parte, Carlos el Temerario accedié al ducado de Borgona a
la muerte de Felipe el Bueno, ocurrida el 15 de julio de 1467. Este intervalo es lo
suficientemente dilatado como para admitir que, durante su transcurso, siguiendo
el orden habitual, se escribié primero el texto, luego la decoracién de las orlas, y
finalmente las miniaturas en grisalla. Como advertimos en un pardgrafo anterior,



seguin el orden de foliacién, el primer folio miniado corresponde a la Crucifixidn,
lo que no quiere decir que esta miniatura sea necesariamente la primera en orden
de ejecucidn. El orden de ejecucion no sigue rigurosamente el de foliacién, sino que
estd ligado al funcionamiento interno del taller en lo concerniente, por ejemplo, a
la cantidad y magnitud de encargos, a la mano artistica disponible, al nimero de
asistentes, etc. Todo parece indicar que la Crucifixién fue de entre las miniaturas
en grisalla la pintada en dltimo término. Ella habria sido realizada poco antes del
fallecimiento de Montbleru. La divergencia en la decoracién de la orla, en cuanto al
fondo y a la conformacién general, y también el nuevo tipo de inicial, la D, Gnica
en todo el libro, permiten suponer que tanto orla como inicial fueron plasmadas
posteriormente al deceso del comitente. El texto de las Horas de la Pasién, enca-
bezado por la citada Crucifixién, termina en el folio 30v. Al pie del mismo, sobre
un fondo de grisalla y enlazado en uno de los motivos vegetales recurrentes en las
restantes orlas, estdn estampados el escudo de armas de Jean Luijcx, alias Cools, y el
medallén con las iniciales ] y C sobre fondo azul.

Las consideraciones precedentes conducen a plantear la siguiente hipétesis so-
bre el destino del libro después de la muerte de Montbleru. Estando los trabajos
de ilustracién inconclusos, el libro pasa a manos de Jean Cools quien, en el mismo
taller, hace estampar al pie del folio 30v su monograma y escudo como manera de
testimoniar la nueva posesién. Quizds entre Jean y Guillaume de Montbleru exis-
tiera una relacién que no estamos en condiciones de precisar, puesto que aquel no
eliminé el colofén original, acaso por respeto a la persona del comitente. En este
punto es posible que haya entrado en juego el gusto personal del nuevo poseedor. El
trabajo en grisalla no lo satisfacia, y para perpetuar su imagen encomends al taller
de van Lathem, cuyos productos se caracterizaban por colores brillantes y saturados,
la realizacién de su retrato como orante ante la imagen posteriormente sustraida.
Teniendo en cuenta que van Lathem se radicé en Brujas en 1468'%, que la Historia
de la conquista del Vellocino de Oro, obra en la que vemos sorprendentes afinida-
des con el folio de la Dedicacidn, es considerada una de las primeras realizaciones
del taller'®, y que los Secretos de Aristételes'* tiene que haber sido miniado antes
de 1473, queda como fecha aproximada para el folio de Jean Cools, la de 1470. El
donante murié en 1535 y, en consecuencia, debié haber tenido alrededor de veinte
afios hacia 1470. La apariencia fisonémica del orante en la miniatura es coherente
con dicha edad.

Por ultimo, resta considerar la orla que rodea la miniatura de la Crucifixién,
pues se trata, segiin hemos advertido anteriormente, de una decoracién muy par-
ticular dentro del conjunto. Es probable que a la muerte de Montbleru estuvieran
realizadas todas las miniaturas encomendadas y las orlas correspondientes, salvo la
correspondiente a la miniatura de la Crucifixién. Estando atn el libro incompleto
en el primer taller, Jean Cools bien pudo haber ordenado la realizacién de dicha
orla, de acuerdo con su gusto, sin recurrir al fondo de grisalla. El realizador tiene
que haber sido el maestro “C” o alguien de su 6rbita, puesto que, oportunamente,
hemos sefialado las relaciones directas de este iluminador con Loyset Liedet y su
taller. Completada la iluminacién del folio se produce la transferencia, por razones
que por el momento no podemos precisar, al taller de van Lathem. Allf concluyd
el trabajo con las dos miniaturas que conformaban la escena de dedicacién y las
orlas correspondientes.

Comitente y propietario
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CONCLUSIONES

La metodologia desarrollada a lo largo del estudio de las Horas de la
Biblioteca Nacional, se ha centrado en los problemas de los andlisis iconografico
y estilistico, de atribucién y cronologia. Asi hemos logrado sustraer, como decia
Wolfflin'%, al objeto de un indefinido vaivén en el fluir temporal y asignarle la
categoria de objeto artistico. Se trata de una metodologia tradicional cuya efica-
cia no puede ser controvertida toda vez que nos ocupamos de obras figurativas,
no estudiadas hasta el presente e inmersas en una época de la que nos separan
mids de cinco siglos.

A continuacidn, trataremos de mostrar que dicha metodologia, la que en la
actualidad tiene detractores, constituye un punto de partida sélido para todo his-
toriador de arte que, consciente de la importancia de la interdisciplinariedad en la
investigacién, procure clarificar aspectos del imaginario colectivo de ciertos grupos
sociales. Aclaremos que, si en esta tarea deseamos superar el dmbito de la genera-
lizacién, debemos contar con una cantidad suficiente de informacién proveniente
de fuentes. En el caso de este manuscrito disponemos de importante caudal de
informacién especifica.

De todas maneras, no podemos obviar algunas conclusiones que se insertan
dentro de lo que podriamos llamar “la funcién primaria de la historia del arte”, las
que ofrecemos a continuacién.

Aportes al conocimiento de la miniatura flamenca hacia 1470

En primera instancia, destacamos el descubrimiento de una personalidad
hasta ahora desconocida, la del maestro “A”, seguramente jefe del taller donde
se ilustraron las miniaturas en grisalla encargadas por Guillaume de Montbleru.
Las relaciones del miniaturista en algunos aspectos con Rogier van der Weyden,
en otros con la miniatura francesa, plantean la cuestién de si era oriundo de
Francia o de formacién francesa, y establecido en Flandes, donde habria asimi-
lado algunos motivos y principios compositivos derivados de la gran pintura. Su
capacidad expresiva, aunque limitada, lo ubica por encima de dos miniaturistas
que representan la produccién media, casi seriada, de la época, Willem Vrelant y
Loyset Liedet, acercdndolo, como advertimos oportunamente, a la corriente re-
presentada en la pintura por Hugo van der Goes y en la miniatura por el Maestro
Antonio de Borgona.

En cuanto a la iconografia de las Horas de la Virgen, ella es rica en simbolismo
religioso, lo que no ocurre en la produccidn estereotipada de ese prolifico proveedor
de libros de horas que fue el taller de Vrelant.

Asi, el maestro “A” se inserta en la tradicién del “simbolismo encubierto” arrai-
gado en la pintura flamenca a partir de Melchor Broederlam, “mencionado entre
1381 y 14017, alimentado principalmente por ediciones ilustradas del Speculum
humanae salvationis.



Reflexiones acerca de algunos motivos de la decoracién marginal

El pavo real, motivo repetido en tres oportunidades en las miniaturas en grisa-
lla, sugiere, en primer término, una interesante referencia a la psicologia individual
de Guillaume de Montbleru. Como ya apuntamos, el poemita “Les Coquards”, o
sea “gallo viejo” o “personaje presumido”, describe a Montbleru como un personaje
que dilapida su vida en la corte. Llegado a una edad avanzada, ;no se convierte,
acaso, la imagen del pavo real en una alusién irénica y trdgica a la vez a la frivolidad
de su existencia? Subrayemos que esa ironia estd reforzada por el gallo que se instala
en el extremo derecho del “bas-de-page” del folio 98r (Figura 10).

Creemos que la reincidencia del pavo real tiene connotaciones que ilustran
aspectos de la mentalidad de esos nobles segundones que, como Guillaume y tan-
tos otros, conformaban, mds alld de los eventuales cargos reales o ficticios, la com-
parsa indispensable para que todos los actos cortesanos, incluidas por supuesto
las grandes fiestas, alcanzaran brillo y fasto inusitados. En la biblioteca de Felipe
el Bueno habia copias manuscritas de varios textos del siglo XIV en los que se
narraban, de manera novelada, los votos hechos por personajes imaginarios ante
aves consideradas nobles, como el pavo real, el faisdn o la garza'*. Que estos re-
latos no estaban enclaustrados en el campo de la ficcién lo prueba la gran fiesta
del “Voeu du Faisan”, ofrecida por Felipe el Bueno a la nobleza borgofiona en la
ciudad de Lille el 17 de febrero de 1454'%. Ya a finales del siglo XIV se dejan oir
criticas contra esos votos formales que nunca habrian de cumplirse. Philippe de
Mézieres, en “Songe du Vieil Pelerin”, escrito en 1389, se refiere a la falsedad de
los “Voue du paon” “compuesto hace poco por un superficial autor de canciones
y virelais...”. Philippe tenia sus razones para expresarse asi. Consejero de Carlos V
de Francia, toda su actividad diplomdtica y literaria estuvo orientada a convocar
a los principes europeos a una cruzada destinada a recuperar el reino latino de
Constantinopla y los Santos Lugares. Sus intentos no tuvieron eco, con la excep-
cién de una trasnochada expedicién que concluyd con la toma y devastacién de
Alejandria'®®. A la muerte de Carlos V, Philippe se recluyé en el convento de los
Celestinos de Paris donde compuso el mencionado tratado del que se conservaba
un ejemplar en la corte de Felipe'®. Pues bien, en ocasién de la gran fiesta de Lille,
el duque de Borgona formuld, ante un faisdn vivo, el voto de convocar y dirigir
una cruzada a Oriente contra los grandes enemigos de la Cristiandad, los turcos,
quienes recientemente se habian apoderado de Constantinopla. Sin embargo, los
votos en Lille y otros pronunciados por grandes senores, hechos a sabiendas de la
imposibilidad de concretarlos, contribuyeron a reforzar el imaginario colectivo de
la cultura aristocritica a la que Montbleru pertenecia. Hasta la muerte de Felipe,
en 1467, habia sido “Premier Escuyer d’Escuyerie”, y también habia gozado repe-
tidamente de los favores del Gran Duque'.

A pesar de la decadencia de la caballeria, la cultura aristocrdtica de la tardia
Edad Media estd llena de gérmenes y valores caballerescos''. No en vano los gran-
des cronistas, Froissart todavia en el siglo XIV y luego Monstrelet, Chastellain,
Olivier de la Marche, Molinet, todos vinculados al Ducado de Borgona, inician
sus respectivas cronicas con enféticas exaltaciones de las virtudes caballerescas y
de hechos de armas gloriosos'*?. Como bien sefala Huizinga, dado que la guerra
en esa época era “la mds de las veces un proceso crénico de incursiones y correrias
aisladas... la historiografia se apoderé de la ficcién del ideal caballeresco, para
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a Guillaume de Montbleru, comitente del cédice, f. 42r
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reducirlo todo [...] a un hermoso cuadro de honor de principes y caballeros, a un
lindo juego de nobles reglas [que] crean por lo menos la ilusién de un orden™">.
En este marco se insertan los votos de cruzada que Felipe el Bueno sabia irrealiza-
bles, frente a los integrantes de la Orden del “Toison d’or”. En su primera época,
la Orden tuvo como protector a Jasén. Dado que el héroe legendario habia dado
muestras de deslealtad, el Obispo de Chalons llamé la atencién de Felipe sobre la
piel de cordero extendida por Gededn', intocada por el rocio matutino, por otra
parte, simbolo tradicional de la virginidad mariana. Posteriormente, el canciller
de la Orden, el Obispo Guillermo de Filastre, descubrié en la Biblia, mediante
artificiosas elucubraciones, otros cuatro vellocinos en Jacob, en el rey Mesa de
Moab, en Job y en David. Esto prueba que el “Toison”, orden militar de ficcidn,
tenfa un cardcter cuasi sacro. En otras palabras, que al nivel de lo imaginario la
orden estaba imbuida del espiritu del caballero cruzado, lo que justifica la pro-
clamada y nunca cumplida lucha del Duque contra los turcos. Asi, la Orden del
Toison deviene en verdadera piedra angular del imaginario colectivo de la corte
ducal, y en este contexto cobra singular significacién la imagen del pavo real en
las Horas de Montbleru.

Situdndonos especificamente en la 6rbita de la ilustracién de manuscritos, las
reflexiones precedentes nos remiten al problema de los significados del margen,
entendido como soporte de imdgenes figurativas. No existe, en la actualidad, un
estudio sistemdtico sobre esta cuestién.

Desde el punto de vista formal, Pacht' advierte que la decoracién marginal es
una especie de zona neutra que oculta la oposicién existente entre el folio donde se
plasma el espacio imaginario de las miniaturas y el folio bidimensional sostén de la
escritura. Pues bien, en algunos de los folios de las Horas de Montbleru, el margen
es la zona reservada a un signo, el pavo real, referente del imaginario colectivo del
estrato social al que pertenecia el comitente. Si recordamos el doble valor, sagrado y
profano, de dicho signo, el mismo se convierte en una especie de nexo entre la coti-
dianeidad del noble segundén y la sacralidad expresada tanto por las imagenes de las
miniaturas canénicas como por las oraciones escritas. Podria objetarse que el pavo
real no tiene que ver con los votos solemnes, que no es otra cosa que una referencia
irénica a la personalidad de Montbleru disenada en el poemita “Les Coquards”,
o quizds s6lo una “drolerie” mds, un mero capricho de “enlumineur”. Aun asi, si
estas hubieran sido las intenciones del decorador, tal imagen, repetida tres veces, se
convierte claramente en significante de un determinado imaginario colectivo. Lo
mismo ocurre con las figuras del arquero y del hombre salvaje (Figuras 11 y 5). El
arquero, ademds de constituir un homenaje al Duque de Borgona, es también refe-
rente visual de un personaje frecuente en los torneos, esas grandes representaciones
que, como las fiestas de votos, configuraban concreciones necesarias para realimen-
tar y mantener vivo el imaginario. Lo mismo puede afirmarse del hombre salvaje,
cuya presencia formaba parte del espectdculo en ocasién de la boda de Felipe el
Bueno con Isabel de Portugal™®.

155

Reflexiones en torno al folio de dedicacion

De acuerdo con las referencias obtenidas en los archivos de la Biblioteca Real
de Bruselas, Jean Luijcx, alias Cools, aparece como fundador de un linaje que se
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extendié hasta 1715. ;Quién era este personaje? La tnica referencia, ya citada ante-
riormente'”, lo menciona como un habitante de Brujas hacia 1470. Pues bien, este
burgués, como lo muestra el folio de la Dedicacién, ya poseia, hacia 1479, su escu-
do de armas. Hacia ya mucho tiempo que el libro de horas era un objeto difundido
en la burguesia acomodada.

Cuando Jean Luijcx llega a poseer uno de estos codiciados objetos, como la
inscripcién heréldica no bastaba, se hizo representar a la manera de los grandes
senores. Esto es, delante de una tela brocateada, bajo la proteccién del dngel te-
nante, ofreciendo el libro seguramente a una imagen de la Virgen con el Nino,
contenida en el folio enfrentado, actualmente faltante. Se trata de una compo-
sicién formalmente muy similar a la del folio de Dedicacién del Libro de Horas
de un grande de Francia, Jean le Meingre, mariscal de Boucicaut (Ficura 34)"®.
La presencia del dngel tenante otorga al escudo un cierto grado de sacralidad,
como si la nobleza representada por el escudo fuera una virtud concedida por
gracia divina. No es casual su presencia en el folio de Dedicacién de una Sagrada
Escritura destinada, en 1462, a Felipe el Bueno"’. Como vemos, estos anteceden-
tes provenian de la mds alta nobleza y son indicativos de la aspiracién de ascenso
de la burguesia, una constante de la sociedad europea tardo-medieval. En este
caso, la aspiracién se plasma en un espacio imaginario donde se opera el montaje
de signos tan disimiles como el dngel tenante, el lebrel (otro signo de nobleza) y
la efigie vera del comitente.

En este punto conviene resaltar la importancia que el tradicional método his-
térico-artistico de atribuciones, por la via comparativa, reviste en lo concerniente a
los aspectos significativos sobre los que discurrimos.

El hecho de haber demostrado que el folio de la Dedicacién y parte del folio
con la miniatura de la Crucifixién (Figura 3) provienen del taller de Lievin van
Lathem, excede la mera determinacién de una autorfa. Demuestra que, para eter-
nizar su imagen, Jean Luijex recurrié nada menos que a uno de los talleres mds
prestigiosos de Brujas, donde se realizaron obras tan importantes como las llamadas
Horas de Maria de Borgona, el Pequeno Libro de Horas de Carlos el Temerario y
la Histoire du bon Roi Alexandre,'® destinadas todas al Duque de Borgona. Otro
manuscrito ilustrado en el taller de van Lathem es la Historia de la conquista del
Vellocino de Oro, propiedad del gran bibliéfilo brujense Lodewijk van Gruuthuse.
En este libro, que nos permitié fundamentar nuestra atribucién al taller de van
Lathem (F1Gura 36), hay varios leones tenantes'".

Estos leones tenantes, al igual que el que sostiene el escudo de Jean Cools,
evocan a Felipe el Bueno, pues éste es calificado por diversos pasajes literarios como
“le grant lyon et la perle des princes chrestiens”, “lyon couronne™®?, “lyon bandé de
riche loyson d’or et d’azur qui des lis reflamboyants™®. En los dos tltimos pasajes
advertimos una interesante identificacién de Felipe el Bueno con la figura herédldica
de su escudo, leén rampante triplicado y, como es regla en la herdldica, coronado.
En dos de los cuarteles del escudo, como expresa el texto, “resplandecen” sobre
azur, flores de lis doradas. Este mismo motivo e iguales colores se observan en el
escudo de Gruuthuse, mientras que en el escudo de Luijcx se conservan el azul y el
oro. Habria que pensar si colores y motivos del escudo del nuevo poseedor de las
Horas de Montbleru no fueron determinados en ultima instancia por la paradig-
mitica figura de Felipe el Bueno, dominante del imaginario colectivo de un grupo
al que Jean Luijcx, alias Cools, se esforzaba en ingresar.



A la luz de las consideraciones precedentes advertimos que, para la Historia
del Arte, la herdldica es algo mds que un mero determinante de la posesion o data-
cién de un objeto artistico'®. En contextos como los que terminamos de analizar,
la heréldica contribuye a afianzar la funcién de la iconografia medieval como
reveladora y formativa en el campo de lo imaginario'®. Por otra parte, destaque-
mos que esta misma funcién surge de las conclusiones extraidas en “Reflexiones
acerca de algunos motivos de la decoracién marginal”, a propésito de algunas de
las imdgenes que poblaban las orlas de las miniaturas en grisalla. En uno y otro
caso estamos ante posibles respuestas al complejo problema de los mecanismos
de plasmacién de imdgenes en determinados contextos culturales, enfoque que
permite superar (lo que no significa rechazar totalmente) la bisqueda a veces
desesperada de “antecedentes”, modalidad heuristica que caracterizd, y aun en
parte caracteriza, a la investigacién histérico-artistica, especialmente la de la Edad
Media. En muchos casos tal busqueda es vélida, pero si no se la contextualiza se
eluden ciertos significados decisivos para la comprensién de la obra y su funcién
en una determinada sociedad.

Conclusiones
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Véase supra, n. 73.

Viena, Osterreichische Nationalbibliothek, cod. 1929.

P. Durrieu, op. cit., n. 50.
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Madrid, Biblioteca Nacional, Vitr. 24-2, f. 78v. Véase L. J. M. Delaissé, op. cit., p. 118.
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Paris, Museo Jacquemart André, Horas del Mariscal de Boucicaut, f. 83v. Reproducida en E. Panofsky, op. cit., figura 67.
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tarios por J. van den Gheyn, L ystorie de Helaine, Bruselas, Vromant, 1913. Este autor distingue en p. 9 dos manos en la
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Jean Wauquelin, en 1448, transcribi6 en prosa un poema facilitado por el Duque de Borgona. Al respecto, véase L. J. M.
Delaisse, op. cit., p. 132.

En el mismo libro, f. 47v, la partera junto a la cama del hijo de Helayne es muy parecida a la Isabel de la Visitacion. En los
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El primero en ocuparse sistemdticamente de la obra de este fecundo miniaturista fue Friedrich Winkler, Loyser Liedet
- Repertorium fiir Kunstwissenschaft, t. XXXIV, 1911, pp. 224-232. El catdlogo estd ampliado por el mismo autor, Die
Sflamische Buchmalerei, p. 75y ss., y posteriormente por L. J. M. Delaisse, op. cit., pp. 74-78, 127-130, 132-135 y 137-138.
Como en todos los casos, se trata de un gran nimero de miniaturas cuya ejecucién requirié la participacién de asis-
tentes. Delaisse, con adecuado criterio cientifico, las atribuye al taller de Liedet. A partir del catdlogo de Delaisse, obra
de ineludible consulta para todo estudio de la miniatura flamenca, no ha dejado de incrementarse el catdlogo de obras
atribuidas a Liedet: véanse Gemma Di Domenico, “Contributo alla conoscenza di Loyset Liedet: il manuscrito Nro.
233 della Casatenense ed il regio latino 736 nella Vaticana”, en Accademie e Biblioteche d’Italia, mayo-junio 1959, pp.
157-167; Scriprorium XV-1 (1961), p. 142 (Catdlogo de las ventas de Sotheby’s - Chronique de France por Engerrand
de Mostrelet); Scriptorium XIX-1 (1965), p. 157 (Remate a beneficio de Grolier Club Library Fund realizado en Nueva
York - Fleur des histoires de Jean Mansel).

Larga y fatigosa serfa la enumeracién de todos los casos hallados. Citamos entre otros: Bibliothéque Royale de Belgique, ms.
6, Historia de Carlos Martel, ff. 54v, 298v, 338r y 562v; ms. 7, f. 62v; ros. 9244, f. 3r; ms. 106, f. 49v; Paris, Bibliotheque
Nationale, ms. fr. 201, f. 1 (miniatura Ginica); Parfs, Bibliothéque de 'Arsenal, ms. reservé 5072, f. 277v y ms. 5989, {f. 162v
y 168v; Florencia, Biblioteca Laurenziana, ms. Med. Palat. 156, en la miniatura que representa a las Sibilas, reproducida
por R. Biagi, Reproduzioni de manuscriti miniati, Firenze, T. De Marinis, 1914; Munich, Bayerische Staatsbiliothek, cod.
Gallicus 7, ff. 36v, 49v, 98r y 382r.

Bruselas, Bibliothéque Royale de Belgique, ms. 9307. L. J. M. Delaisse, op. cit., p. 78, data la obra por razones estilisticas
hacia el final de la actividad desarrollada por Liedet en Hesdin. Dado que el primer documento que menciona la presencia
del artista en Brujas es de 1468, la miniatura debid ser realizada poco antes de esa fecha.

100. Este tltimo aspecto puede captarse en la buena reproduccién en colores de Bruselas, Bibliotheéque Royale de Belgique,

101.

ms. 8, £. 8, £. 3091, en L. J. M. Delaisse, op. cit., ldm. 5. De la misma biblioteca, ademds de varias miniaturas de los
tres restantes volumenes de Carlos Martel que llevan como signatura los nimeros 6, 7 y 9, destaquemos que el f.
180r, del ms. 9244, Crénicas de Hainaut, t. III, ofrece un paisaje muy similar al de la Anunciacién a los Pastores
del Officium.

Paris, Bibliotheque de I’Arsenal, ms. 5087 y 5088. Del primer tomo existe reproduccién en blanco y negro de todas las
miniaturas, en Henry Martin, Les histoires romaines de Jean Mansel illustrées par Loyset Liedet, Paris, Bertrand fréres, s. d.

102. Ademds de varios ejemplos en la Historia de Carlos Martel de Bruselas, hay coincidencia précticamente absoluta en el

manuscrito Paris, Bibliothéque de 'Arsenal, fondo de reserva 5072, f. 277v.

103. Bruselas, Bibliothéque Royale de Belgique, ms. 9392, £. 103v.
104. Munich, Bayerische Staatsbibliothek, cod. Gallicus 7, f. 62v.
105. En general, los otros motivos marginales accesorios aparecen entrelazados o suspendidos en el ramaje de acanto. Esta cuali-

dad ha sido observada por A. de Schryver, op. cit., p. 66, en el Pequefio Libro de Horas de Carlos el Temerario, coleccién
Durrieu, ff. 171, 22r y 4v. Este importante manuscrito ha sido ilustrado por Lieven van Lathem.

106. El repertorio de flores naturales es bastante limitado tanto en lo relativo al nimero como a la diversidad de las especies.
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Podemos reconocer alelies, geranios y fresas.



107.

Notas

El origen de las “dréleries” se remonta a productos de la gliptica romana, pero su presencia en la miniatura se registra en
Inglaterra ya en la segunda mitad del siglo XII. De alli pas6 a Francia, donde adquirié gran difusién, sobre todo a partir del
Libro de Horas de Jeanne d’Evreux, reina de Francia, ilustrado por Jean Pucelle y asistentes hacia 1323-1326.

108. L. Reau, op. cit., t. I, p. 55.

109. Publicado en C. Carton, 0p. cit., p. 181, n. 4.

110. José Marfa Azcdrate, “El tema iconogréfico del salvaje”, en Archivo Espariol de Arte, 82 (1948), pp. 81-89.

111. Georges Doutrepont, La littérature frangaise a la cour des Ducs de Bourgogne, Paris, Honoré Champion, 1909, p. 356.
112. Olivier de la Marche, Memoires, publicadas por Henry Beaune y J. D’Arbaumont, Paris, Renouard, 1883/1888, . I, p. 216.
113. El caracol es una especie bastante difundida en el arte medieval, a la que le atribuyen significados tan diversos como resu-

114.

115.

116
117
118

rreccidn, cobardia o falso coraje; véase Maillard Meiss, French Painting in the Time of Jean de Berry - The Limbourgs and

their Contemporaries, Nueva York, George Braziller, The Pierpoint Morgan Library, 1974, p. 181 y ss. En este caso parti-

cular se trata de un trompetero emergiendo de un caracol, motivo poco frecuente que también se registra en una miniatura

de la escuela ganto-brujense de fines del siglo XV, Munich, Bayerische Staatsbibliothek, CLM 23.249, f. 168v.

Entre varios ejemplos citamos el folio de Dedicacién de la Gesta de Girart de Rousillon, Viena, Osterreichische

Nationalbibliothek, cod. 2549. En ella aparece el lebrel a los pies de Felipe el Bueno; reproducido en F. Winkler, op. cit.,

l4mina 12.

Bruselas, Bibliothéque Royale de Belgique, ms. 11060-11061, f. 10v y 11r, reproducida en Millard Meiss, The late XIV

Century, Londres, Phaidon, 1967, figuras 179 y 180.

. E. Panofsky, op. cit., p. 47.

. Reproduccién de Leo van Puyvelde, The Flemish Primitivs, Londres, Collins, 1948, figura 55.

. En la Galerfa Sabauda de Turin se conserva una tabla probablemente del circulo de Justo de Gante. A la pared de la cdmara
ocupada por la Virgen con el Nifo estd fijado un folio devocional. Reproduccién en Ursula Panhans-Biihler, Eklektizismus
und Originalitit im Werk des Petrus Christus, Viena, Adolf Holzhausens, 1978, figura 73.

119. Entre muchos, citamos los siguientes: Paris, Museo Jacquemart André, ff. 26vy 38v, reproducidos en E. Panofsky, op. cit., p. 65.

120.
121.
122.
123.
124.
125.

126.

127

128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.

135.

136.

137
138
139

En el primero, folio de Dedicacién, sobre las imdgenes del Mariscal de Boucicaut y su esposa que adoran a la Virgen, estén
suspendidos dos dngeles tenantes. En el otro, un dngel tenante protege la figura de Boucicaut venerando a Santa Catalina.
Véase supra, p. 35.

Paris, Bibliothéque Nationale, ms. fr. 562, f. 7r.

Son ejemplos los ff. 31r y 33r, San Mateo y San Marcos respectivamente.

Especialmente, f. 48r, Santa Catalina.

A. de Schryver, op. cit., p. 129.

Otros rostros similares los encontramos en el ya citado Pequefio Libro de Horas de Carlos el Temerario, el de San Eutropio,
f. 41v, y el de uno de los mendigos que acompanan a San Martin, f. 34v, reproducido en A. de Schryver, op. cit., figuras
2y 1 respectivamente.

A. de Schryver, op. cit., p. 130.

. Pequenio Libro de Horas de Carlos el Temerario, ff. 34v y 48r, miniaturas de San Martin y Santa Catalina, respectivamente.
Reproducido en A. de Schryver, op. cit., figuras 2y 7.

Pequeiio Libro de Horas de Carlos el Temerario, ff. 21r, 34v, 45r y 48r. Horas de Viena, cod. 1857, ff. 31r, 33ry 116v;
Stuttgart, Landesbibliothek, cod. brev. 162, Horas de Sachsenheim, f. 126v, segtin A. de Schryver, gp. cit., p. 134, reali-
zado poco después de 1460.

Parfs, Bibliotheque Nationale, ms. fr. 331. La ilustracién de este manuscrito junto con otras, desde la época de Paul
Durrieu (primeros afios del siglo XX) fueron atribuidos a Philippe de Mazerolles. Actualmente a partir de los estudios de
A. de Schryver, op. cit., son aceptadas como obras de Lieven van Lathem.

Historia de la conquista del Vellocino de Oro, £. 28r.

En el folio 37r de la Historia de la conquista del Vellocino de Oro aparecen también el hombre salvaje, el caracol y el pavo
real, motivos todos estos observables en las miniaturas en grisalla del Officium.

Paris, Biblioth¢que Nationale, ms. fr. 2643 y 2644, Crénica de Froissart.

Ms. 2.643, £. 217r y ms. 2644, f. 21r.

Véase supra, p. 18.

Ginebra, Biblioteca Publica, ms. 85, ff. 71r, 76r, 85r, 1991, 187v y 196v. L. J. M. Delaissé, op. cit., p. 76, lo atribuye a
época anterior a 1469.

Biblioteca de Rouen, ms. 927, reproducida en Emile van Moe, “Les Ethiques, pélitiques y économiques d’Aristote traduits
par Nicole Oresme”, en Les Tresors des Bibliothéques de France, Paris, van Oest, 1930, figuras 1-8. L. J. M. Delaissé, p. cit.,
p- 72, data este manuscrito poco antes de 1454.

. Jueces 14, 5-6.

. Floridus Rohrig, Der Verduner Altar, Klosterneuburg Stift, Klosterneuburg, 1955.

. F. Rohrig, op. cit., p. 78, figs. I11/12.
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Officium parvum gothicum

140

141.

142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.

150.
151.
152.

153
154

155.
156.
157.
158.

159.
160.
161.

162.
163.
164.

165
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. I Pedro, 5, 8.

Sobre la correspondencia tipoldgica, véase Emil Male, L arz religieux du XIII siécle en France, Paris, Armand Colin, 1948,
p. 133 y ss.

A. de Schryver, op. cit., p. 44.

L.]J. M. Delaiseé, op. cit., p. 135.

A. de Schryver, op. cit., p. 139.

Heinrich Wolfflin, Das Erkliren von Kunstwerken, Stuttgart, Philippe Reclam, 1961, p. 6y ss.

G. Doutrepont, op. cit., p. 112 y ss.

Olivier de la Marche, op. cit., libro I, cap. XXIX, p. 366 y ss.

G. Doutrepont, op. cit., p. 295 y ss.

Un cronista del siglo XVI, Guillaume de Paradin, critica la fugacidad de los “votos que se olvidan a la mafana siguiente”,
G. Doutrepont, 0p. cit., p. 513.

C. Carton, op. cit., p. 177.

Franco Cardini, “El guerrero y el caballero”, en E/ Hombre medieval, Madrid, Alianza, 1989, p. 115 y ss.

Johan Huizinga, E/ otorio de la Edad Media, Madrid, Revista de Occidente, 1971, p. 102.

. J. Huizinga, op. cit., p. 103.

. Jueces 6, 36-40.

O. Picht, The Master of Mary of Burgundy, p. 24.

G. Doutrepont, op. cit., p. 356.

Véase supra, pp. 25-27.

E. Panofsky, op. cit., p. 54 y ss.; véase también Maillard Meiss, French Painting at the Time of Jean de Berry - The Master of
Boucicaut, Nueva York, Phaidon, 1968.

Bruselas, Bibliothéque Royale de Belgique, ms. 9067, reproducido en F. Winkler, op. cit., figura 18.

Paris, Museo Dutuit, ms. 456.

Ademds del f. 86, citado al tratar el problema de la atribucidn, hay en el f. 161v, en el “bas-de-page”, un leén, y en el borde
superior dos leones sostienen las armas de L. Gruuthuse.

G. Doutrepont, op. cit., p. 495.

G. Doutrepont, op. cit., p. 384.

Sobre estos aportes de la herdldica a la historia del arte medieval, véase Jean Bernard de Vaivre, L héraldique et ['histoire de
Lart du Moyen Age, 1322 (1979), pp. 99-108 y 1330 (1979), pp. 146-158.

. Jacques Le Goff, El hombre medieval, Madrid, Alianza, 1987, n. 151, p. 15.
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Ficura 1: Colofé6n del Officium parvum gothicum,
Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 3r

Guillaume seigneur de mombleru, conseillier et maistre dostel de mon
tres redoubte seigneur, monsieur le duc Charles de Bourgonne et de
Brabant, etc., et son sxussy daucerre, fist faire ces heures
en la ville de Bruges: L’an mil IIIIcent soixante sept.

Guillermo, sefior de Montbleru, consejero y guardamaestre de mi duque
Carlos de Borgona y de Brabante, etc., y su magistrado en Auxerre,
mandé hacer estas horas en la ciudad de Brujas
en el ano mil cuatrocientos sesenta y siete.

Colofén
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Officium parvum gothicum
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Figura 2: Miniatura de Dedicacién, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 2v
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Folios iluminados

Ficura 3: Crucifixién, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 20r
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Officium parvum gothicum

F1GURA 4: Pentecostés, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 31r
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Folios iluminados

Ficura 5: Anunciacién, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 42r
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Officium parvum gothicum
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F1GuUra 6: Visitacidn, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 59r
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Folios iluminados

Ficura 7: Natividad, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 76r
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Officium parvum gothicum

Ficura 8: Anunciacién a los Pastores, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 85r




Folios iluminados
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Frcura 9: Epifania o Visita de los Reyes, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 92r




Officium parvum gothicum

FiGgura 10: Presentacion del Nifio en el Templo, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 98r
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Folios iluminados

Ficura 11: Huida a Egipto, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 104r
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Officium parvum gothicum

Ficura 12: Rey David, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 125r




Folios iluminados

Ficura 13: Resurreccién de Lazaro, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 153r

83



Officium parvum gothicum

F1rgura 14: San Cristébal portando al nifo Jests, Biblioteca Nacional, cod. 178 R, f. 194r
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Andlisis iconografico

TR e =l S i e R
A et pi edtecn Lt "!:,.E'
B IS RITIE TN
T S R AE ST
sy RS IARILT

it s o |

» - | ;
TIERIE o Lail
LU A LR T [
FLEI el FIEmL

Ficura 15: Taller de Willem Vrelant,

Bruselas, coleccién privada,

Libro de Horas, f. 14r F1icura 16: Rogier van der Weyden,
Anunciacién, del triptico de Santa Colomba,
Munich, Pinacoteca Vieja, ca. 1458-1459

Ficura 18: Rogier van der Weyden, Natividad,
triptico Bladelin, Berlin-Dahlem, Stadtlichen
Gallerien

Ficura 17: Taller de van der Weyden,
Natividad, Nueva York, The Cloisters
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Officium parvum gothicum

de las Filacterias, Anunciacién, Visitaciéon ifanfa
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Visitacid

Ficura 19: Nicolds Floren

Ficura 20: Maestro

T - Fu, s B e, = O .l._._a..._.
NG e SR s ey (e
i S Y T e et
g L [ Tl N ST i 1y N
e P % g LR i ...u.-...l..l........-..........-ﬂ_.u.. \
hpris. k e | e
i : .Il._ll..n.ln..}-.ﬂw

— Ty




Andlisis iconografico
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Ficura 21: Rogier van der Weyden, Crucifixién, Viena, Kunsthistorisches Museum
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Officium parvum gothicum

Ficura 22: Vrancke van der Stockt, Descendimiento, Munich, Pinacoteca Vieja
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F1Gura 23: Maestro de Coétivy, Crucifixion,
Viena, Osterreichische Nationalbibliothek,
cod. 1929 f. 31v.

g

Ficura 25: Taller del Maestro de Coétivy,
Anunciacién a los Pastores, Viena, Osterreichische

Nationalbibliothek, cod. 1929, f. 40r
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FiGura 24: Taller del Maestro de Coétivy,
Huida a Egipto, Viena, Osterreichische

Nationalbibliothek, cod. 1929, f. 51r

F1cura 26: Hermanos de Limburgo, Mes de
Abril, Chantilly, Museo Conde, ms. 65
(Tres Riches Heures), f. 4v

Andlisis iconografico
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Officium parvum gothicum

FiGura 27: Taller de van der Weyden,
Epifanfa, Nueva York, The Cloisters

90

FiGura 28: Loyset Liedet, Ahorcamiento de Malotru en Courtrai y
sometimiento de Bernier, Bruselas, Bibliotheque Royale de Belgique,

ms. 9667 (Ystorie de Helayne), f. 166v

F1GURA 29: Jean Wauquelin entrega a Felipe el
Bueno el manuscrito de L'ystorie de Helayne,
Bruselas, Bibliothéque Royale de Belgique ms.
9667, f. 8r

Frcura 30: Loyset Liedet, Bautismo de la hija
de Craimbaut, Bruselas, Bibliothéque Royale de
Belgique, ms. 9667 (Ystorie de Helayne), f. 71r
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Ficura 31: Taller de Loyset Liedet, Somme des Vices, Bruselas, Bibliotheque Royale de Belgique, ms. 9307, f. 1r
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Officium parvum gothicum

Ficura 33: Taller
de Loyset Liedet,
Aparicién de la
Virgen a la Sibila y
a Augusto, Bruselas,
Bibliothéque Royale
de Belgique, ms.
9392, £. 103v

Ficura 32: Taller de Loyset Liedet, Lucha
entre cristianos y moros, Bruselas, Bibliotheque

Royale de Belgique, ms. 8, f. 309r
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Ficura 35: Lievin
van Lathem,
Presentacién de los

il 1 T ]

| ;tﬁ,l::z;gﬁ'.;ft.-:;:

Secretos de Aristételes
al rey Alejandro,
Paris, Bibliotheque
Nationale,

ms. fr. 562, f. 7r
(arriba detalle,

abajo vista completa)

Ficura 34: Maestro de Boucicaut, El Mariscal
orando ante Santa Catalina, Paris, Museo
Jacquemart André, ms. 2, f. 38v
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Andlisis iconografico

Ficura 36: Lievin van Lathem, Historia de la
conquista de Vellocino de Oro, miniatura de
Dedicacidn, Paris, Bibliotheque Nationale,
ms. fr. 331, f. 9r

(arriba vista completa, abajo detalle)
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Este libro se terminé de imprimir
en los talleres de la imprenta Melenzane,
Av. Directorio 5922, Buenos Aires.
Se imprimieron 1000 ejemplares.
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La cokeccion Reediciones vy Anfologias estd animada por una mireda que vuelve
sobre s textos pasados. Uina visita curiosa y cauta quse intenta traer al presente on
conjpunto de escritos capaces de interpelamos en nuestra existencia coman. Trazos
sutiles que convocan a despentar k& sensibilidad crifica de un lector, desprevenido
u ocasional, que encontrara en estos volimenes buenas razonaes para repensar
nuestra incierta experiencia contempordnea,

El Libro de Horas de Guillaume de Montbleru (concluido en Brujas en 1467), que fue
reafizado por encargo de este consejero de los dugues de Borgofia Felipe el Bueno
v Carlos el Temerario, es uno de los mas vallosos tesoros de la Biblioteca Naclonal.
Conocido bajo el mote de “Officium parvum gothicum” —inscripcion grabada én su
encuadernacicn del sigho XIX y que significa “peguefo devocionasio producido &n el
norte de Europa®-, este ballo manuscrito iluminado isgreso a |2 Biblioteca Publica
de Buenos Alres en 1833, En el afio 1988 la Investigacion del Dr. Francisco Cortl,
aqui ofrecida, logrd identificar a su comitente (Guitaume de Montblery) y a su
primer poseedor (Jean Luljcx alias Cools), y describir las condiciones de produccion
y us0 del libro. También pudo Identifigar —en nolable proeza heuristica— quitnes
fugran hace mas de 500 afos los artistas que iluminaron sus folios. Adosado en la
solapa interior 52 meluye un CO-rom que contieéne la reproduccion fotografica com-
pleta del manuscnto.

Francisco Cortl estudid Historia del Arte en ka Universidad de Buenos Aires y com-
pletd su formacion en las universidades de Viena y de Friburgo en Brisgovia. En
Amgentina ejercid la docencia en la caledra de Historia del Arte Medieval de ia
Facultad de Filosofia y Letras de ia Universidad de Buenos Aires y publicd numero-
2as Investigaciones sobre arte medieval y sobre pintura y arquiteciura rioplatenses.
La investigacidn agui ofrecida fue realizada en ias siguientes bibliotecas:
Ostemeichische Nationashibliothek (Viena), Bayerische Stasishibliothek (Munich),
Bibliotheque Nationale (Paris), Bibliothéque Royale de Belgique (Bruselas) y

Biblioteca Macional (Buenos Aires)
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